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भूमिका 
: इस पुस्तक में हिन्दी के भ्यारह प्रमुख कवियों की क्तियों 
का रसास्वादन कराने का प्रयत्न किया गया है। यथासम्भव 
मैंने इन आलोचमात्मक लेखों में यह ध्यान रखा है कि विद्यार्थी- 
गण कवियों की जीवन-मीमांसा, भाव-सुकुमारता और काव्य- 
कौशल--तीनों दी बातों से परिचित द्वो जायें । कवियों के 
जीवन-बृत्त का मैंने उतना ही अंश देना पर्याप्त समझा है 
जितने से उनकी कविता पर व्याख्यात्मक प्रकाश पड़ सके। 
भत्येक कवि की आलोचना में, उसके . समय की मूल-प्रवृत्तियों 
का भी उल्लेख हुआ है, और-यथासस्भव--उस-कबि को अपने 
युग का अतितिधि_भाव कर -उन--प्रशृत्तियों को उसकी झृतियों से 
उदाहरित भी किया गया है । 
दम इस संग्रह में चन्द बरदाई और विद्यापति को नहीं ले सके 
हैं, इसका हमको खेद अवश्य है; किन्तु यह समझ कर कि उनकी 
भाषा की दुरूहता के कारण हसारे साधारंण विद्यार्थी उनको 
कविता की आलोचना में आतन्द न ले सकेंगे, हमने उत्तको 
छोड़ दिया है। और भी छुछ कवियों का हस- स्थानासाव के 
कारण उल्लेख नहीं कर सके हैं, किन्तु हमने यथासम्भव उनके. : 
: सम्प्रदाय के प्रतिनिधि-कबि अवश्य ले लिये हैं । 3 
. चन्द बरदाई और विद्यापति को छोड़े देने के पश्चात्‌ कबीर ' 
- ने हिन्दी के प्रारम्भिक काल या मध्यकाज् के. आंरम्मिक भाग 
री प्रतिनिधित्व किया है. दा 


# 
+ 


सूर, तुलसी ओर मीरां के द्वारा हमने भक्तिन्‍्काल की भांकी 
दिखलाई है । फेशवदासजी ने भरक्तिकाल और रीति-काल की 
संक्रांति का प्रतिनिधित्व किया है| रीति-काल के कवियों में 
हमने विद्वारी प्लोर भूषण को लिया हैं. । विह्यारी में उस 
समय की खद्गारिक अवृत्ति का पूरा आभास है, और भूषण 
में रीतिग्रन्थ के लिखने की प्रवृत्ति के साथ बीर-काव्य' की ऋतक 
भी है। भारतेन्दुजी अपने युग का स्वयं प्रतिनिधित्व कर रहे हैं । 
दिवेदी युग की प्रवृत्तियों का उदाहरण हसने उस समय के 
सब से सज्ञग कलाकार मेथिलीशरण शुप्त से दिया है; ओर 
प्रसंगवश हमने उपाध्यायज्ञी का भी उल्लेख कर दिया है। 
वतमान काव्य-घारा का अवगाहन हमने प्रसादजी द्वारा 
कराया है; और अन्तिम अध्याय में आधुनिक काल की आयः 
सभी प्रवृत्तियों का द््दुशेन करा दिया है।। उनके संक्षिप्त उदा- 
हरण भी पन्त, निरात्षा, महादेवी, नरेन्द्र आदि से दे दिये हैं । 


प्रो० सत्येन्द्रजी के चार लेख इप्तमें संग्रहीत हैं । उन लेखों 
में भी बह्दी दृष्टिकोण है, जो मेरे लेखों में है । सत्येन्द्रजी के सह- 
योग के लिए, में उनका हृदय से आभारी हैँ। मुझे आशा है 
क्ि हिन्दी के विद्यार्थी इस संप्रह की संक्तिप्त आलोचनाओं के 


"सहारे अपनी भाषा के प्रमुख कवियों के काव्य का रसास्वादन 
करने में समये होंगे । 


है ८ 
के 6 
4. ८08 


भाद्रपद्‌ शुक्त्ता एकादशी 


संचत्‌ ००३ आगरा । गुलाबराय 


सन्त-साहिदय के प्रवत्तक महात्मा कबीर 
30:02 2200“ शेप लम शनि हक मिली कल 3-3० 


5 जन्म संचतू-मद्दात्मा कबीर ऐसे समय में हुए जय अलौ- 
 उताका प्राधान्य था । इसके नाम के साथ छुद अलौ- 
किक कथाएं सम्बद्ध है। इन अलोकिक कथाओं में क्रितना सार 
5 पद तो कहना कठिन है किन्तु थोड़ी बुत भीयन-सम्बंधी 
रपप्नी बनड़ी वाणी में भी मौजूद है प्रौर किखदस्ियों में 
ली पहत तस्थ के बाते सिज्ञ सकती हैं। इसके सम्बन्ध 


& 


मेक सिम धर्मदास फ्री था अन्य सरसों को भी उक्तिय 


सिद्दी हुं 


हू 


हक 


श्‌ अलोचना छुछुमांजलि 


तथापि उनके सम्बन्ध में जो निम्नलिखित दोहा प्रसिद्ध है वह 
अधिक मान्य है-- ह 
चौदह सी पचपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाठ ठए 
जैठ सुद्दी बरसायत को, पूग्नमासी अगट भण | 

ढिन्‍्तु इस दोहे के सम्बन्ध में आचाये श्यामसुन्दरदास ने 
यह आपत्ति उठाई है कि गणना. से संवत्‌ १४४५४में पूर्णिमा चन्द्र- 
यार को नहीं पड़ती है, इसलिए वे 'गए्ट का अर्थ बीत जाना लगाकर 
कबीर का जन्म १४५६ में मानते हैं किन्तु इंडियन क्रोनोलीजी के 
आधार प९ डाक्टर रामकुमार वर्सा अपने इतिहास में लिखते हैं: 
कि १४४६ में भी ज्येष्ठ सुदी पूर्णिमा चन्द्रवार को नहीं पड़ती 
चरन्‌ संगल्नचार फो पड़ती है | डा० रामकुमार जी ले युगलानन्द्‌ 
जी के आधार पर बरसायत का अथे वट-साविद्नी बतत्ाया है. जो 
ब्येष्ठ बदी अमावस्या को पड़ती है. । इसमें पूर्रिमासी और सुदी 
शब्द बड़े संदिग्ध मालूम होते हैं पूर्णमासी का अर्थ खींच-तान् 
कर पूर्ण चन्द्र मान भ्री लिया जाय ( इसमें. विरोधाभास अच्छा 
बन जाता है-असावस्या को पूर्णेचन्द्र का उदय होना ) किन्तु 
सुदी को तो अशुद्ध पाठ ही मानना पड़ेगा ) संभव है कि पूर्णामासी 
के संयोग से लोगों ने-बद्दी का सुदी कर लिया हो । बढ-साविन्नी 
के चारे भें डाक्टर रामकुमार जी ने भी नहीं लिखा कि वह चन्द्र 
बार को १४४४ में पड़ी या १४४ १४५४ में पड़ी या १४४५६ सें | उनका कथन है. कि बुट- 








9० अमर हु 


के लेंखक पांद्री वेसकट साइब उनका जन्म सेबत्‌ १४९७ और मत्यु १४७४ 
भलूते, किन्तु इस मत से वे रामानन्द जी के समकालीन नहीं ठहरते । 


महात्मा कबीर हु 


सावित्री की तिथि कबीर पंथियों में मान्य है, नहीं तो धरसायत 
का अथ शुस 'महूतें लगाया जा सकता है | इसमें सुद्दी और प्रर्ण- 
मासी दोनों शब्द सार्थक हो जाते हैं । यह बात अभी खोज का 
- विषय रहेगी:। 


बोर को सृत्यु के सम्बन्ध में यह दोहा प्रसिद्ध है-- 
ः संव॒त पन्द्रह से पछतरा, कियो मगहर को गौस ॥ 


माघ सुंदी एकादशी, रलो पोन_में पोच॥ 


भक्तमाल में छछ हेर-फेर के साथ यह दोहा दिया गया है। 
उसके अज्जुसार उनकी मृत्यु अगहन सुदी एकादसी संवत्त १ 
में हुई । भक्तमाल की तिथि इस लिए विचारणोय है कि 
सिकन्दर लोदी कबीरं से संबत्‌ १५४१ में मिला था । संवत्‌ 
५७४"की बात अधिक सान्य है] 


:.. ज्ञाति और जल्म-स्थान--जावि के सम्बंध में अधिक मंत* 
भेद नहीं है.। जुलाहे के घर पालन-पोपण वो सभी लोग मानते 
हैं किन्तु उनके जब्म.के संबंध में कुछ लोगों का कथन दै कि थे, 
एक ब्रिधवा ब्राह्मणीं के गर्भ से जिसको स्वामी समाननन्‍्द्जी नें 

पुत्नवती होने. का आशीर्वाद दे दिया था, उत्तन्न हुए थे। इस बात में 
- भहत्ता-स्थापन की प्रवृत्ति मालूम होती दे किन्तु यह संभद हुई 
सकता है कि कबीर नीरू और नीमा को पड़े सिल्ले हों । कबीर 
ने अपने को- पूर्व-जन्म का ब्राह्मण मानते हुए इस जस़ के 
जुलाहाय कहा है । 


छ आलोचना कुसुमनिलि 


कासी का में बासी बॉमन, नाम मेरा परवीना ! 
एक वार हरि-नाम विसारा, प[क्करि जोलाहा कीना |! 
भाई मेरे कौन विनेगी तामा । 
किन्तु वे अपने जुलादेपन के लिए किसी प्रकार से लब्जित न 
मै । उन्होंन डंके की चोट कहा है :-- 


तू वाह्यन मैं कासी का जुलाहा, वूको मोर मियाना | 
सम्भव है कि जुलाहेपन के हीनताभाव ने उनको जान कीं 
ओर अधिक प्रवृत्त किया हो'। जाति के हीनताभाव को वे ज्ञान 
से संतुलित करना चाहते थे । 


परिडत हज़ारीप्रसाद ट्विवेदों ने इस संबंध में यह बतलाया हि 
कि बंगाल और विहार के धुनियाँ, जो पीछे से मुसलमान हो जाने 
के कारण जुलाहे कहलाते थे, योगमत के मानने वाले होते हैँ । के 
'जुगी? कहलाते हूँ और योग का ज्ञान उनकी पेलुक परम्परा मेँ 
है। उनका अलुमान है कि यू० पी० में भी ऐसे जुलाहे रहे होंगे 
आर कबीर उन्हीं में से थे | इस मत की पुष्टि में इतनी बात कही 
जा सकती है कि आसाम में गोएखनाथ को भी जुलादा मानते हैं । 

कबीर के जन्म-स्थान के विषय में अधिक मत-भेद नहीं है + 


इस सम्बंध में उनकी स्वयं ही गवाही है कि वे काशी में प्रगट 

हुए थे+- 
/ काशी मैं हम अगट भये हैं रामानन्द चेदाए। 

> * रामानस् के उनके गुरु होने में कुछ लोगों को शंका है । डाक्टर 

मोहलंसिंह जी ने भी इस सम्बन्ध में शंका उपस्थित की है। छे 


महात्मा कबीर ञ 


उनको गुरु नानक से अधिक प्रभावित मानते हैँ। मुसलमार 
स्ोग उनको शेख तकी का शिष्य मानते हैँ। आचाये शुक्ल जी 
तथा अन्य विद्वानों का मत है कि जिस प्रकार उन्होंने शेख तकी 
का उल्लेख किया है उससे यह नहीं प्रकट होता कि वे शेख तकी 
को अपना गुरू मानते थे 'घट घट अविनासीं सुनहु तकी तुम 
सेख 7 यह कहा जा सकता है कि कबीर के अक्खड़ स्वभाव के 
लिए यह बात असम्भव नहीं । किंतु जहाँ कत्रीर गुरू को पर- 
सात्मा से भी बढ़कर मानते हैं, वहाँ ऐसी बात सम्मव नहीं हो 
सकती । कहीं-कहीं उन्होंने गुरू ओर सतगशुरु परमात्मा के लिए 
भी कह है। किन्तु वे बिना गुरू के नहीं थे। गुरू में विश्वास 
उस समग्र की परम्परा थी १ 


विवाह और पुत्न-यतद्यपि कबीर ने नारी की निन्‍्दा की हे 
तथापि विवाह अवश्य किया है। उनकी स्त्री का नाम लोई था। 
उसक्रो स्सम्बोधित करके उन्हों ने कई पद भी लिखे हैं :'कहत कवीर 
सुनहु रे लोइ हरि बिन राखत हमें न कोई; किन्तु थह संदिग्ध है कि 
थे हमेशा उसके साथ रहे या अपने वराग्य में उन्होंने ऐसी साधु: 
सेविका स्त्री को भी स्याग दिया था-- ह | 


नारी तो हम भी करी, जाना नाहिं विचार । 

जब जाना तव परिहरि, नारी बड़ा विकार।॥ 
... कहा जाता है कि उनके कमाल नास का एक पुत्र ओर 
ऋमाली नाम की एक पुत्रो हुई थी । कंमाल में शायद उतना 
त्याग न था तभी उ उसे अपने वंश का डबानेवार्ला 


हर आलोचना कुसुर्माजलि 
कहा है, 
३ री वे आफ. ले . 
बूड़ा वंश कर्ब्रीर का उपजे पूत्र कमाल। 
हरि का सुमिरन छोड़ के घर ले आया माल ॥ 
कु ४ हद 
पंगम्बरख का अदृंभाव--कवीर अपने की नथी या पंगम्बर 
संममते थे और वे अपने को सावारण मनुष्यों और देवताओं 
से भी अधिक पहुँचा हुआ मानते थे । इस सम्बन्ध में नीचे के 
छंद विशेष रूप से उल्लेखनीय हँ-- 
क--कासी में हम अगट भण हैं रामानन्द्र चेताए । 
समर्थ का परवाना लाए, हँस उबारत आए ॥ 
ख-+-सुर, नर, मुनि; जन, ओ्रोलिया ये सब्र उरली तीर। 
अलहराम की गम नहीं तहँ घर किया कबीर ॥ 


्ि छः र्घ्छ रु 
गं--मीसी मीनी दीनी चदरियां 
्ः ्ः छए - 2६ 


कर 


साई को सिंयत मांस दस लागे ठोक ठोक के चीनी चदरिया ) 

सो चादर सुण्नर मुनि ओड़े ओढ़ि के मेलो कीनी चेंदरिया । 
. दास कबीर जतन से छोड़ो ज्यों की त्यों घर दीनी चद॒रिया । 
के | द्र्है मी नै 

घ--स्मेया की दुलहिन लूटा बजार | 
कनफूका चिदकासी लूठ़े, लड़े जोगेसर करत जिचार ! 

.; हम तो बचिगे साहब दया से सब्द डोर गहि उतरे पार | 

इन बदाहरणों से अहंभाव की भावना अवश्य दिखाई देती 
है और संभव है कि कबीर में किसी अंश में अहंभाव रह भी 
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हो, किन्तुं ऐसा प्रतीत दीता है कि उन्होंने जो कुछ कहा है वह 
भक्तों के प्रतिनिधि होऋर कहा है ओर राम-नास या सुरु-सक्ति या 
अह्वेतत की भहत्ता दिखलाने के लिए कहा है । कहीं-कहीं 
उन्होंने भक्त की महिसा स्पष्ट रूप से कही है । वहाँ उन्होंने भक्त 
दे सर्वोपरि ठहराया है, देखिए :--- 
शूज्य मरे अजपा मरे, अनहृद हू मरि जाय । 
राम ससेहीं ना सर, कहिं कचीर समझाय ॥ 
चन्दी जइहै सुरजी जइहै, जइढ्ढे पवनो पानी । 
। कहि कवीर हम भक्त न जइहं, जिनकी मति ठहरानी ॥ 
. इसके अतिरिक्त अपने मत के ग्रचार के लिए भी कुछ बसीढी 
पन या साहव के परवाने की बात आवश्यक थी। कबीर ने 
हरि मरि हैं तो हमहू मरे हैं? आदि वाक्य जीब ओर मह्ष को 
शकता झोत्तन करने को कहदे हैं । | 
... म॒त्यु+-साधारणतण लोग काशी में शरीर-त्याग को महत्व 
देते दूँ किन्तु कबीर ऐसी स्ंततंत्र प्रकृति के थे कि वे ऐसी सस्ती 
मोक्ष नहीं चाहते: थे। यंदि भगवांन्‌ को उनपर कृपा है तो 
काशी क्यों संभी स्थानों में ( मगहर सें भी ) उनकी मोक्ष होगी, 
तभी उन्होंने कहा है +-- 
लोगो तुम ही मति के भोरा । ह 
हैं 59 + धुठ़ ा - छू सी काण ३ 
:. . सगहर सरे. मरने नहिं पाबे, अन्त मरे तो राम लज्ञावे। - 
: सगहर मरे सो गदहा होई, सल परतीत, राम सों खोई:।: . 
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क्या कासी क्‍या छसर सगहर, रास हृदय वस मोरा । 
जो काशी तन तजे कब्ीरा, रामे कौन निद्दोत || 
इस बाव की साक्षी दादू, नानक आदि ने भी दीं हे, देखिए- 
काशी मगहर एक समान; मुए कबीर रमते राम ॥| 


थ-कवीरदासजो का मुख्य अंथ तो कब्रीए चीजञक हैः 
उसके भी दो संस्करण बतलाये जाते हैं| इनके अतिरिक्त कवीर ने 
आर बहुत से प्रंथ लिखे जिनकी संख्या ४७ या ६१ तक बतलाईं 
जाती है | बीजक के पप्बात्‌ उनके साखी-संग्रह को मदृत्य दिया 
जाता है । अन्य दूसरे प्ंथों में अनुरागसागर, उम्रगीता, निर्भेय- 
ज्ञान, शब्दावली, रेखतों आदि के संग्रह आदि प्रमुख रे | कबीर 
का सबसे प्रामाणिक संग्रह वह माना जाता है जो वो 
आदिय्नन्थ में संग्रद्दीत है । . 
स्व॒भाव--कपीर बड़े सनन्‍्तोपी और स्थ॒तंत्र स्रभाव के थे, 
गजिनको कछू न चाहिये सोही साहंसाह | वे इतना ही धर 
चाहते थे कि खुद खा सके ओर द्वार से साधू भूखा न जाय । 
सन्तोप हो उनके स्वाभिमान का कारण था। परमार्थे के लिए के 
स्वाभिमान को भी वलिदान कर सकते थे-- 


भर जाऊँ साँगू' नहीं अपने तन के काज | 
परमारथ के कारने मोहि. न आये लाज ॥ 


[साधु सेवा और परमार्थ की. भावना तो उनकी बहुत बढ़ी 
, हैई.थी। इस सस्वन्ध में कट्ठा. जाता है. कि साधु-सेवा के लिए. 
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तेचे अपनी स्त्री के सतीत्य को बेचने में भी संकोच नहीं कर 
सके थे | | 


कबीर घर में रह कर भी फ़कीर थे । 'घर में जोग, भोग घर 
दी में, घर तज बन नहीं जावे | वचन के गए कल्पना उपज तब 
धो कहाँ समाव ॥/ वे दूसरों की बुराइयों का उद्घाटन करने में 
पूर्णतया निर्भेय थे [| उनमें विशेषता यह थी कि वे किसी का पक्त- 
पात नहीं करते थे । हिन्दू और मुसलमान दोनों को उन्हों ने एक- 
सा फटकारा है | हिन्दू तुर्क हटा नहिं मानें; स्वाद सबन को 
मीठा--'वे हलाल, वे मटका सारे आगि दु्ीं घर लागी? 
कबीर किसी मत के विरोधी न थे। उनकी समहष्टि में महादेव 
ओर मुहम्मद एक थे | 'बही महादेव, वही मुहम्मद तऋ्रह्मा आदम 
कहिए? | किन्तु वे सिथ्याचार को सहन नहीं कर सकते थे । योग 
मार्ग से वे प्रभावित थे किन्त उसकी भी उन्होंने घुगाई की है। 
“महादेव का पंथ चलाव | ऐसी बड़ी महन्त कहावे ॥ द्वाट वाट 
में ल्ञावे तारी, कच्चे सिद्धन साया प्यारी .” वे भी कोरे साखी 
शब्दों के जिनमें अनुभवी ज्ञान न हो, उतने ही विरोधी थे जितने 
कि आचाये शुक्ल जी ने तल्सी को बतलाया है। 'साखी सब॒द्‌ 
गावत भूले आतम ख़बर न जाना / यही है हृदय की: 
ईमानदारी | इसकी कबीर में कमी न थी | | ह 


प्रभाव और सिद्धान्त--कवीर पर कई प्रकार के प्रभाव थे। 
जन्म या वर्ण से उनका पालन-पोपण सुसल्लमान' घर में हुआ, 
दीक्षा रामानन्दी बेष्णुब सम्प्रदाय की मिलनी और उन्हीं महात्मा 
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के खंडन-मंइलात्मक उपदेशों द्वार तत्काज्ञीन शास्त्रीय-क्लान 

विशेषकर शाहूर पेदान्त और उपनियदों का ) प्राप्त हुआ ओर 
परयेटन में गोरखपंथी योगियों के सम्पर्क में आये । कट्टर 
मुसलगानों के अतिरिक्त शेख तकीं जेसे सूक़ी फ़कीरों के भी 
वे सम्पर्क में आये । इनफी वाणी में सभी प्रभाव परिलक्षित 


होते हैं । इन प्रभावों को सूचित करने वाले पथक-पृथक्‌ उद्धरण 
देये जाते हैं | 


मुसलमानी प्रभाव--कट्ठरपन्थी मुसलमानों का प्रभाव दो 
चातों में परिलक्षित होता है । एक खण्डनात्मऋ--मूत्तिन्पूजा 
आदि के खण्डन में और दूसरा ईश्वर की परात्परता और उसके 
नूर या प्रकाश रूप होने में | ये बाते हिन्द-धर्म भें भी. हैं. किन्त 
सलमानी धर्स में इत पर विशेष बल दिया गया है। हिन्दू-धर्म 
सें ईशबर को संसार में भी व्याप्त और उससे परे भी माना है 
किन्तु मृसलमान-धर्म में उसे परे अधिक माना है। खण्डनात्मक 
उक्तियाँ भी मुसलमान-घर्म का एकराविकार नहीं हैं। बाह्याडम्वर 

. का खण्डन वौद्ध-धर्म में भी.किया गया है । 


खण्डनात्मक उक्तियाँ-- 


(ञ) मूति--पाहल पूजे हरि मिलें तो में पूर्जों पहार । 
ताते यह चाकी मल्ी पीसि खाय संसार ॥ 
(आ) दीर्थ--तोरथ गये ते वहि मुये, जूड़े पानी न्हाय-॥ 
. कह कधीर सन्त सुनो, राक्षस हो पदछिताय 0 
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(३) अवतार-परघुराम छत्री नहिं मारा 
ई छुल माया कीन्हा ! 
पे श् है छः 


सिरजनहार न व्याही सीता, 
जल पान नहिं. बाँधा। 
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:  परिडित अयोध्यासिंह उपाध्याय ने कुछ ऐसे भी उदाहरण 


दिये हैं जिनमें अवतार को माना गया हे । 


जाति-पाँति और छुआछूत के खण्डन में उन पर मुसलमानी 
प्रभाव भी चाहे हो किन्तु समता-भाव में सिद्धों और गोरखपन्थियों 


द्वारा आया हुआ बोद्ध-मत का पभाव है । 
सम्ततता-भाब-- | 


गुप्त प्रकट हे एके मुद्रा | काको कहिए ब्राह्मत शुद्रा ॥ 
भूठ गरव भूले मत कोई । हिन्दू तुरक झूठ कुल दोई ॥ 
जो तुम त्राह्मन ब्राह्मनि जाए। और राह तुम काह्दे न आए ॥। 


कक कट 
एक बिन्दु ते सष्टि रच्यो को ब्राह्मण को शुद्ध 
ईश्वर सम्बन्धी मुसलमानी प्रभाव-- 


क--सतासु बदन की कौन महिसा कहौ, भासती देह अति नूर छाई। 
सून्‍्य के बीच में विमल बैठक जहाँ सहज अस्थान है गंव केरा ॥ 
छोड़ि नासृत मलकूत जवरूत को, और लाहूत द्वाहून बाजी | 
जाब जाहूंत में खुद खार्यिद्‌ जह, ही मक्कान साकेत साजी ॥ 


ली 
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ख--नूर का महल और नूर की भूमि हे 
तहाँ आनंद सो इन भाजे 
कबीर ने जो तबकों का उल्लेख किया है वह भी मुसलमानी 
प्रभाव है। 
देब्णवी-प्रभाव, अहिसा-- 
बकरी मुरगी क्रिस फुरसाया । क्रिसके हुकुम तुम छुरो चलाया ॥ 
दद न जाने पीर कहावे | देता पढ़ि-पढ़ि जग समुझावे ॥ 
द्विन भर रोजा धरत हो, रात हनत हो गाय । 
चह तो खून बह वन्दगी, क्यों कर खुसी खुदाय ॥ 
इसी हिंसाबाद के कारण ' उन्होंने शाक्तों फ्री निन्‍दा की है. 
ओर शाक्ष के साथ रह कर खोर- और खाँड खाने की अपेक्षा 
उन्होंने 3षणव के साथ भूसी खाकर रहना अच्छा बतलाया 
है। देखिए-- 
कबिरा सद्गत साधु की जी की भूसी खाय। 
खींर खाँड भोजन मिले साकृट संग न जाय ॥ 
आवागसन--आवागसन . सम्बन्धी विचार हिन्दू-धर्म की 
विशेषता है। यह्‌ विचार हिन्दू मनोवृत्ति का अद्ढ है। हिन्दुओं के 
सभी सम्प्रदाय इसको मानते हूँ । कबीर में इस विचार का भति- 
पादन पर्याप्त सात्रा में सिलता है | देखिए :--- 
. दिवाने मन भजन विना दुख पेही |... 
पहिला जनम भूत का पेही, सात जनम पदितेही | 
दूज़ा जनंम॑ सुबा को पेही, बाग बसेरा लडदी। 
टूदे पंख बाज मेंडराने, श्रधफड़ मान मंवेही | 
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बाजीगर के वानर हो हो, लकड़िन नाच नचेह्दी । 
ऊँच-नीच के हाथ पसरिही, माँगे भीख न पेहो। 
करम गति टारे नाहि टरी | 

मुनि वसिष्ठ से परिंडत ज्ञानी सोधि के लगन घरी । 
सीता हरन मरन दसरथ को वन में विपति परो | 


विशेष--यह पद इसी रूप में सूरदासजी में भी मिलता है-- 

. अपने करम न मेटो जाई । . 

कम के लिखा मिदे धों केसे जो गुण कोटि सिराई ॥ 
मेह ५ हम ८ 8५ 


हैं: 2. कः 


लेख चोग़सी वहुत बासना सो सब सरि भो मादी | 
नै शः 28] ८ 
धरि घरि जनम सब भरसे हैं त्रह्मा विष्णु महेस। 

: भक्ति-कबीर ज्ञानसार्गी थे किन्तु उन्होंने भक्ति का निरादर 
नहीं किया, यह्‌ वेष्णवी प्रभाव ही है। उन्होंने निष्काम-भक्ति को 
ही मुख्यता दी है. । ह 

और कसे सब कम हैं, भक्ति कर्म निप्कर्स । 
कहे कबीर पुकार के, भक्ति करो तजि धरम ॥ 
भुक्ति मुक्ति माँगी नहीं, भक्ति दान दें मोहि ।' 
. ओर कोई यादों नहीं, निस दिन याचों तोहिं। 
' कमी क्रोधी ल्लालंची, इनसे सक्ति न होय। . 
भक्ति करें कोई सूरमा, जाति चरन छुल खोय ||. 
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ताम-समस्ण--ऋवीर ने यद्यपि अवतारवाद नहीं माना है 
शोर रामावतार का भी ख्डन किया है ( दसरथ कुल अवतर 
नहिं आया। नहिं लंक के राय सताया ) तथापि राम नाप्त की 
महिमा दिल खोल कर गाई। उनका राम-नाम भगवान का 
पर्यायवाची है। उसमें रंकार की घुनि है जो सर्वत्र व्याप रही है, 
देखिए :-- 
राम के नाम ते पिंड अह्यास्ड सव राम का नाम सुनि भरम मानी । 
निरशुन निरकार के पार परत्रह्म है तासु को नाम रंकार जानी ॥ 


कबीर जी रास को इतनी महिमा गाते हुए भी उसके लिए 
देदय को सबाई ओर भक्ति चौहते हूं । वे तोता रटन्त के पत्ते में 
नही हें: 
परिडत बाद बदी सो कूटा । 
राम के कहे जगत गति पावे खाँड कहै मुख मीठा । 
पावक कहे पाँग जो दाहे जल कहे तृखा बुझाई। 
भोजन कहे भूख जो भाज तो दुनिया तर जाई। 
नर के संग सुवा हरि बोले, हरि प्रताप नहिं जञाने। 
जो कहूँ उड़ि जाय जंगल को हरि की सुरति न आने। 
क $ मं हैः 
कहे कबीर एक राम भजे विलु वाँघे जम पुर जासी। 
शाहुुर मत का प्रभाव--शाझूर मत का मूल सिद्धान्त है--रह्म 
सत्य है, जगत्‌ मिथ्या है, जीव ब्रह्म हे और कोई दूसरा नहीं। 
ब्रह्म सत्य जगन्मिध्या जीवों भ्रक्मेब सापर? रामानन के 
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सिद्धान्त इसपे कुछ भिन्न थे । वे विशिष्ठाह्न त के मानने वाले थे 
अर्थात्‌ वे संसार और जीव दोनों को भगवान के विशेषण रूप 
से अड़ मानते थे किन्तु उस समय पंडित समाज में शझ्भराचाये 
का ही अधिक प्रभाव था। रासानन्दजी के यहाँ कबीर सभी 
प्रकार के साधुओं से सम्पके में आये। भक्ति, अर्हिसा, दया, 
क्षमा आदि गुणों में वे रामानन्द्रजी से अभावित हुए। दाशेनिक 
'सिद्धान्दों में उनका मन शाह्टुर वेदान्त में अधिक रमा और उनके 
ही सिद्धान्तों द्यरा उपनिषदों के ज्ञान से वे प्रभावित हुए | त्रह्म 
सत्य जगन्मिथ्या” की ऋत्तक उसके नीचे के पर्याश से मिलती है 





बाजी मूठ बाजीगंए/ साँचा, साधुन की मति ऐसी' : 
कवीरदासजी जीव और अंह की पूर्ण एकता भी मानते थे । 
जीव ब्रह्म की एऊ्ता-ज्ोव ब्रह्म की एकता के सम्बन्ध में 
'नीचे के छुन्दों का उल्लेख किया जा सकता है । 


लाली मेरे लाल की जित॑ देखों तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी हो गई लाल॥ा 
'नौन गला पानी मिला वहुरि न भरि है गीन । 
सुरत शब्द मेला भया काल रहा गहि मौन ॥ 
पानी ही ते हिस सया हिस ही गया बविलाये। * 
कविरा जो था सोई भया अब कछु कहा न जाय॥ 
में लागा उस एक से एक भया सब ' साँहिं। 
- सब मेरा में. सबन .का तहाँ दूसरा नाहिं।. 
हेरत - देरत हे सखी हेरत गया. : हिराय. |. 
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घुद समानी समुद में सो कित हेरी जाय ॥| 
कबीर ने समुद्र का भी बूंद में समा जाना मान कर पूर्ण 
अद्ेतता का परिचय दिया है । इसी जीव और बहा की एकता 
के आधार पर वे शूद्र श्रीर त्राक्मण तथा हिन्दू मुसलमान की 
एकता मानते हैं | 
माया--कवीर ने जीव जहा की एकता के साथ माया को 
भी माना है। अ्रवतारादि को उन्होंने माथा का ही विकार 
माता है-- 
दूस श्रवत्तार ईश्वरी माया कर्ता के जिन पूजा 
कबीर ने सारे संधार कोही कृत्रिम कहा है-- 
करता किरतिस वाजी लाई झकार ते सृष्टि उपाई ॥ 
पाँच तत्त तीनों गुन साजा | वाते सब क्रिरतिस उपराजा ॥| 
क्िरतिम सरशुन सकल पसारा। किरतिस कहिए दस औतारा ॥ 
माया का उल्लेख कबीर ने अनेक रूप से किया है | कभी 
उसे धोविन कहा है और कभो जल या सागर कहा है, तभी तो 
जल में आग लगाने की उल्दी वात साथक हो जाती है। मनुष्य 
साया से उसन्न होता है और उसी में रमने लगता है तभी तो 
बाप-पूद की एक नार होने की वात समझ में आती है। 
बाप पूत की नार एक, एके साथ विआञय। 
दिख्या न पूत सपूत अस, वापे चीन्हे घाय।॥ 
न्रह्म के स्वरूप की अनिरवेचनीयता--कत्रीर ने अह्म को निर्गु ण 
आर गिराज्ञानगोदीत माता है। उन्होंने उपनिपद़ों की भाषा में 


क्जन्च 
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उसका नेति रूप से व्णत्र किया है । वह निर्गुण और सगुण से 
भरी परे. है । न वह एक है न अनेक; उसको संख्या भें बाँधना 
उसका अणएमाल है। वह. पुस्तक के ज्ञान से परे और चरणनातीह 
है-- 
बाबा अगम अगोचर केसा, ताते ऋषि समुझाऊँ ऐसा 
जो दीसे स्रो तो है नाहीं, है, खो कहा न ज्ञाई १ 
सन-बना कहि समभाऊँ गूगे का गुर भाई। 
डइप्टि न दीसे सुष्टि ने आये, विचसे साहि नियारा ॥ 
ऐसा ज्ञान कथा शुरू मेरे, पंडित करे बिचारा ॥| 


>८्‌ ८ है» >ह॥ ु रु 
जा हक कु क्र मे 


व, 


कोई ध्यावे निराकार को, कोई ध्यावै साकारा+ 
चह तो इन दोझ ते न्यास, जाने जानन छास ॥ 


र् न कल 
के हि मर बड़ 


एक कहो तो है नहों दोय कहों दौ गारि। 

है जस्ा तेखा रहे कहे कबीर विचारि॥ 
नेत नेत जेहि वेद कहि, जहाँ न मन उहंराय4 
सन बानी की गम नहीं, ब्रह्म कहा किन तायवा 
जो देखे स्रो कहै नहिं, कहे सु देखे नाहिं। 
सुने सो समझावे नहीं, रसभा, दृग श्रति कांहिं॥ 


अह्म सब सें.व्यापक है और सब- के भीवर- है। उसको आपसे 
भें: ही खोजना चाहिए--- 
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ज्यों तिल माँहीं तेल है, ज्यों चकमक में आगि $ - 
तेरा साँई तुब्क में जागि सके तो जागि॥ 


आंट ईद भा: 


हु 
यह हर 


थीज मध्य ज्यों वृच्छा दरसे, वच्छा मद्धे छाया।' 
प्ररमातम में अतम' तेसे आतमः गड्धें साया।॥ 


आतम में परसातम दरसे, परमातम में माँई । 
ऊकाई' में परछाई' दरसे लखें कबीरा साई'॥' 
ब्रह्म का स्वरूप--कवीर:ने सदि जह्म का कोई स्वरूप सानए 
है तो उसे ज्योतिस्वरूप ओर शब्दरूप माना है) ज्योति स्थरूफ - 
तो हिन्दुओं में भी माना गया: है किन्तु मुसलमानों ने उसके 
नूर पर अधिक जोर दिया है । शब्द रूप के सम्बन्ध में छुछ 
ईसाइयों का कहना है. कि शब्द उन्होंने ईसाइयों से लिया। 
प७ ००0 ४७88 (०00. किन्तु कबीर ने हिन्द मुसलमान 
ओर जनों का तो उल्लेख किया है, इंसाइयों का तो नाम भी: 
नहीं लिया है. । हमार यहाँ शब्द ब्रह्म का विचार बहत दिलों से 
चला आता है । देयाकरणों ने भी स्फोट को माना हे। भवभूति 
में शब्द-त्रह्म का उल्लेख आया है। देखिए उत्तररामचरित अकू २। 
योग में भी लाना प्रकार का अकाश और घ्वनियाँ सुनाई 
पढ़ती हैं। कवीर में जो त्रह्म का म्रकाश और शब्द का जो रूप 
' दिया गया हे वह अधिकांश में योग का ही असाव है [ 


कबीर ने शून्य ओर सहज्ञ को भी माना हे। यह बीडद्धवर्म 


' महात्मा कबीर श्र 


' और सहजयान का प्रभाव है किन्तु हम पं० हजारीप्रसाद हिवेदी 
के शब्दों में कह सकते हैं कि उनका शून्य और सहज का कुछ 
दूसरा ही अर्थ था । यह दूसरी बात है कि ये शब्द उन्होंने उन 
लोगों से ही चाहे लिये हों १ 

| 


साधना में हठयोग का प्रभाव-+ऋबीर का रहस्यवाद साथनी- 
भ्रधान था। कबीर पुस्तक-ज्ञान को कोई महत््र नहीं देते थे। दे 
आअन्नुभवी ज्ञान के सानने बल्ले थे 


लिखा-लिखी की है नहीं, देखा-देखी बात॥ 
दुलहा दुलहिन मिल गंचे,-फीकी पड़ी वरात ॥ 
मं का. ॥ शः कै 
में कहता हों आँखिन देखी, तू कहता कागद की लेखी। 
इस अनुभव की प्राप्ति के लिए स्राधना को आवश्यकतर 
होती है। यह साधना कई प्रकार की है। साधक में शी्ष, 
सन्तोष, दया, दीनता, क्षमा आदि सदूगुणों के अनुशीलन के 
अतिरिक्त (१) भ्न का नियन्त्रण (२) सत्संग और गुरुभक्ति 
२३) नाम स्मस्ण (४) हठयोग की आवश्यकता है। इन साधरनें 
से साधक आत्म-शुद्धि कर आत्म-साक्षषकतार कर सकता हे। 
ऋवीर ने इन सभी बातों को महत्व दिया है 


शुरू को तो कवीर ले गोविन्द से भी चढ़कर स्थान दिया हे। 
पह छुम्हार की तरह से एक हाथ से सम्हालता हुआ ओर दूसरे 
ऐे क्ोक्सा नच्ण लिप्स 7 से निकाल देता हे-- 
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गुरु कुम्हार सिप कुम्भ है; मढ़ गढ़ काढ़ें खोट | 
अन्तर हाथ सहार दे बाहर बाहे चोट ॥ 


जप में कवीर ने अजपा जाय को दी महत्ता दी है । माला 
के मनका फेरने की अपक्त वे मन का सनका फेरने की- सलाह 
देते हैं. यह भी इसीलिए. कि साधक परमात्मा का स्मरण करता 
हुआ अपने को भुज्न जाक-- 

तू तू करता तू भया, मुझ में रही न हूँ) 

हटयोग--इस परम्परा के प्रवर्तक स्वयं शिवजी साने जाते 
हैं.। गोरखनाथ ने इसका प्रचार: किया था | हृठयोगी पिण्ड को 
ब्रह्माण्ड का नक्शा मानते हैं।शरोर में चन्द्र, सूर्य, गंगा, 
जमुना, सरस्वती की स्थापना मानती, जाती है |हठयोग का अर्थ 
ही सूये को चन्द्र में मिल्रा देना हे 'हः कहते हैं सूये को *थः कहते 
हैं चन्द्र को | सूर्य शरीर की शोपक शक्ति को कहते हैँ और चन्द्र 
अमृत का स्राव करने चाली सल्लीवनी, शक्ति को कहते, हैं.। सूर्य 
का स्थान नीचे है और चन्द्र का स्थान ऊपर है। नीचे का स्थान 
ऊपर से जितनी दूर रहता हे उतनी ही शरीर में जर्जरता आदी. 
है। सूर्य जब चन्द्र से मित्र जाता है तव साथक को अमृत का 
लाभ होने लगता है। इसी को कबीर ने उल्लट कुआँ कहा 


इस सम्बन्ध में कबीर की नीचे की पंक्तियाँ देखिए--- 
चन्द सूर एके घर लाओ, सुषमन सेती ध्यान लगाओ 


न ने ने 


अ्रट्रा 
का 
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गणन मेंडल बिच उधमुख कुइयाँ गुरुमुख साथू मर भर पीया। 


शरीर में तीन॑ मुख्य नाड़ियाँ सानी गयी हैं--सुपुम्गा नाड़ी 
मसेरुदण्ड में स्थित बीच की नाड़ी है । इसको कबीर ने लेजु या 
रस्सी भी कहा है, इड़ा सुंपुम्ना के वाई ओर है ओर पिंगला 
दाई' ओर है। दोनों नाड़ियाँ बरह्मरन्ण में मिल जाती हैं। इड़ा 
को गंगा कहते हैं, विंगला को जसुना कहते हैं और सुपुम्ना को 
सररबत्रती | 


: इसी सुपुस्ना के खहारे नोचे की ओर मुँह किये सर्पिणी के 
रूप कुएडलिनी रहती है ॥ साधक इसको जगा कर ऊपर की ओर 
से जाता है और अमृत के स्रोत से मिला देता है। कुण्डलिनी 
शक्ति के जञाग्रत होने पर साधक को प्रकाश दिखाई पड़ता है और 
चिश्व में व्याप्त अनहृद € अनाहत अर्थात्‌ बिना चोट का ) नांद 
सुनाई पड़ता है | 'उलदि लागिनी का सिर मासणे, तह शब्द 
ओआकास है ।* 


सुपुम्ना नाड़ी के सहारे नीचे से ऊपर छ कमल या चक्र माने 

गये हैं. ।'इन सबके ऊपर संस्तक में सहख्तार चक्र है जिसमें सहर 
- थखुरी का कमल है | बुद्ध भगवान की मूर्तियों के सिर पर जो 
घुंघराले से वाल दिखाई पड़ते हैं, वे इसी सहख्दल की पंख- 
रियाँ हैँ । नीचे के चक्र में हठयोग-चक्रों का स्थान बतलाया गया 


हे :-- 


ल्‍्प 


र्‌ आलोचना कुसुमांजलि 


ऊ>मस्तिप्क ७-सह स्रार-सहखस्र दल, अच्चय- 


पुरुष का वास होता है| इसी में: 
| चन्द्रमा'है जो अस्त का खो है । 

६-अज्ञा: चक्रदो दल का होताः 
है। इसे भँवर गुफा भी कहते हैं:। 
इसमें परमहंस का वास रहता है । 


॥ 
। 
। 
| 
श्न्कंठ ४-विशुद्ध चक्र सोलह दल: का' 





६-व्रिकुटी-दोनों सोहों के 
दीच ऊँ: 


होता है। यहाँ जीव या अबिदया 
कावास है। 
7. ४“अनहत चक्र, बारह दल; 
| देवता शिव गोरी, सोहं शब्द । . 
४ ३-मणिपूर चक्र, आठ दल 
देवता विष्णु, जाप हिस्ग। 
२-स्वाविश्टन चक्र, छः दल, 
देवता ब्रह्म और सरस्वती, यहीं 
कुण्डलिनी का वास है । 
>सूलाधार चक्र, चार दल 
। कमल, जाप ओंकार । इसी में सूर्य 
की स्थिति रहती है । देवता 
गणेश, ज्ञाप कलिंग । 
कबीर में हठयोग का उल्लेख अनेकों स्थान में हुआ है । 
ऊपर के विवरण से उसका समझना सरल हो जायगा । 
उन्मनि सो सन लागिया गगनहिं पहुँचा जाय। 
चाँद विहना चाँदइना अलख निरंत्रन रात || 


््ह्द्य 
इल्नामि 


२-जननेन्द्रिय के 
आधार में 


म्त त्याग ओर 
जननेन्द्रिय के बीच 
का स्थान 


महात्मा कबो र श्र 


गगन गरलि बरसे अमी बादल गहरि गँभीर । 
हूँ दिसि दमके दामिनी भीजे दास कभीर ॥ 
उन्मन शब्द का प्रयोग गोरखनाथ की वाणी में भी हुआ 
' है ।उन्मन का अर्थ है उसी परमात्मा का मन अथात विरब- 
चेतना में लीन होने की अवस्था है । 
घोती नेती बस्ती पाओ, आसन पदम जुगुत से ल्ञाओ॥ 
कभक कर रेचक करवाओ पहले मूल सुधार काये हो सारा है॥ 
सूक्ी-प्रभाव और रहस्यवाद--कत्रीर का सम्पर्क सूफी सस्तों 
से रह्म है और थे उनसे प्रभावित भी थे ।सृक्तियों के भांति कबीर 
से भी प्रेम को ही ईइ्वर-प्राप्ति का साधन माना है । कबीर ने 
अपने निरगगुण में साधुये-्साव की उपासना की । सूक़ियों के श्लेंम 
में और कब्रीर के प्रम्न में यही अन्दर है कि सूक्तियों ने साथक को 
पुरुष माना है ओर ईश्चर को स्त्री या प्रेम पात्र | कवीर ने भारतीय 
'परस्परा को अपनाते हुए अपने को स्त्री मानकर ईश्वर के प्रति 
बि. हू लिवेदल किया है। उन्होंने अपने को राम की बहुरिया? 
कह कर इश्वर के साथ अपना आध्यात्मिक विबाह -कराया 
हे । कबीर सिद्धान्तरूप से पूर्णातिपृर्ण अद तवादी और निगु ख॒- 
चादी हैं किन्तु इस माधुयेनभान की उपासना-में उनको अद्द में 
“ पुरुप-भाव का आरोप-सा करना पड़ा है। क्रिन्तु उनकी प्रेस की 
' प्राकाष्ठा पूर्ण अढ् तता से पहुँच जाती 


.. रहत्यवाद--तत-ज्ञान जब भावनापूण अनुभूति का विषय 
जन जाता है तभी रहत्यवाद की उत्पत्ति हती हे। असीम ओर 


्र आलोचना झुछुर्मानलि 


दे 


९७७ ७ ४३, प्ष् के ब्ल्अः [कर] 
सप्तीम के सम्पस्ध में गृ गे के गुड़ की सी अन्य चनीयर्ती रहते) 
है जो एहस्यम्य हो जाती है। कबीर को बेदता चाहे मोरा को भाँति 
तीव्र न हो डिन्तु बह अनुभूति शून्य नहीं है । कह्दी-कहीं तो उनका 
विरह-निवेदन काफ़ो सरस हे किन्तु उनको खत्लारिकता' ज्ञान की 
शुप्कवा पर उनकी भीनी-भीनी बीती चदरिया का सा मीना . 

>> ्् ध ये पे 
आवरण मात्र रह जाता है! भगवान के प्रति माधुयनभाव के छुछ 
उदाहरण बीचे दिये जाते हँ-- 


वालम आओ हमारे गेह रे तुम विन दुखिया देह रे 
सब कोई कहे तुमारी नारी; मो को यह संदेह रे |६ - 


सा 25 
रा 3 


0; ०, 
मे यह 


स् 


हम तो तुमरी दासी सजना, तुम हमरे भरवताए।! 
दीन दयाल दया कर आओ, समरथ सिरजनहार ॥| 
के हम प्राण तजत हैं प्यारे, के अपना कर लेब। 
दास कबीर विरह अति बाढ़ेउ, हमके दरसन देव | , 


कबीर ने चार मुकाम ( चार मुक्कोम पर खंड सोरद कहें ) आदि 
सूफी शब्दाबली का भी' प्रयोग किया है. और कुछ पंक्ियाँ जेसे 
'जुरशिद भेनों बीच नवी है, स्थाह सफ़ेद तिल्लों बिच तारा अवियद 
श्रलख रवी है, अवश्य सूफ़ो शेल्ी से प्रभावित हैं । 


कबीर की देन--इस प्रभावों के वर्णन करते से मेरा यह 
अभिप्राय नहीं है कि कथीर में कुछ अपना नहीं हे | मनुष्य दूसरों 
में से वही चुनता है जिसमें उसकी रुचि होती है। कबीर सर्च 


महात्मा कबीर २५ 


सन्त की भाँति सारखाही थे। उन्होंने सार-पहण ही नहीं किया 


वरने समन्वय भी किया | उन्होंने अपने समय की आवश्यकता 
को पहचाना । बह थी--हिन्दमुसलमानों को एक-दूसरे के निकट 
लाना ओर शुद्रों को, जिन की स्थिति--उस समय थोबी के कुत्ते 
: की सी, जो.न॒घर का होता है, और न घाट का--होरदी थी । 
( वे लोग मुसलमानों में इसलिए दुतकारे जाते थे कि थे हिन्दू 
थे और हिन्दुओं में, इसलिए अपमानित होते थे कि वे 
शूद्र थे ), ऊँचा उठाने का प्रयत्त | उन्होंने वेदान्त के ज्ञान 
को व्यत्रहार में भी अपनाया, शाख्र-क्षान कीं अपेक्षा अनुभवी 
ज्ञान को महत्ता दी, कथनी और करनी के बिच्छेद का विरोध 
किया ओर मनुष्य को, मलुष्य का, मनुष्य के नाते आदर 
करता सिखाया । कवीर ने राम और रद्दीम, आदम और बअद्मा 
को एक बता कर हिन्दू-मुसलसानों को एक दूसरे के निकट लाने 
का प्रयत्व किया । इस प्रयत्न में शायद बहुत सफल भी होते 
यदि वे निर्भाझतापूर्वक दोनों के दोधों का उद्घाटन न करते. 


किन्तु सचा सुधारक सत्य बोलने से नहीं डरता । वे उन दोनों , 


जातियों के भिथ्या गये को जिसके कारण वे एक दूसरे के 
निकट नहीं आने पाते थे दूर करना चाहते थे। कचीर का 
प्रयत्त निष्फल नहीं गया। बह अकवर, जहाँगीए, शाहजहोँ 
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ड 


सार-सार को गद्दि रहे, थोथा देइ उड़ाय ॥ 


श्र आलोचना छुसुमांजलि 


ओर दारा में फतवान हुआ । कबीर ने हिन्दुओं और मुसल- 
मानों की धर्म-पुस्तकों का यद खण्डन किया है तो इसलिए कि 
लोग उनका तत्व नहीं सममते ( उन्होंने उसी को झूठा कहा जो. 
विचार नहीं कता ओर भेदबुद्धि रखता है-- 


वेद क्रिताव कीन क्रिन भूठा, झूठा जो न बिचारे। 
सच घट माँहिं एक करि लेख, भे दुजा करि मारे ॥ , 


ऋबोर की साहित्यिक्रता-+कीर के लिए कविता प्रचार का 
साधन मात्र थी। उन्होंने कबिता के लिए कविता नहीं. की 
वरन्‌ उसे अपने भात्रों को जनता तक पहुँचाने का माध्यम 
हज उनके हृदय में सच्चाई थी और आत्मा में बल था । 
इसी करण उसकी बाणो में सी शक्ति आ गई। सच्चे हृदय से 
निकली हुई बात स्वयं सरस होती है । वह बाहरी उपकरणों की 
परवाह नहीं करती किन्तु उसमें अलक्कारादि स्वयं ही आा जाते 
हैं। यद्यपि कबीर ने कहा हे--मसि कागद तो छुयो नहिं, 
कल्षम गंही नहि द्वाथ / तथापि वे बहुश्रुत थे। वे भारत की 
शालरीय और साहित्यिक परम्परा में रंगे हुए थे । वे परा 
पहयन्ती, मध्यमा, बेखर। वाणी के चार भेद को और जहद 
अजहद और जहदाजहद लक्षणा के तल्लमस्ति पद में प्रयोग को 
जानते थे । संस्कृत वे चाहे न जानते हों लेकिन उनके छन्दों 


में चहुत से प्रचलित इलोकों के भाव ज्यों के त्यों इतर आये हँ। 
उनके उदाहरण नीचे दिये जाते 


महात्मा कचीर य्‌छ 


कबीर-- 
सब बन तो चन्दन नहीं, सूरा का दल नाहिं। 
सब समुद्र मोती नहीं, यों साधू जग साहिं॥ 
संस्कृत की उक्ति-- 
शेले शेले न माणिक्यं मौक्तिक॑ न गजे गजे। 
साधवों नहिं सत्रन्न चन्दर्न ने बने बने ॥ 
' कवबीर-- 
वृच्छ ऋषहुँ नहिं फल मस्त, नदी न संचे नीर । 
. . -परसारथ के कारने, साधुन थरा सरीर॥ 
संघ्कृत-- 
यह भी एक श्लोक को छाया है जिसके अन्त में आता है. 
'परोपकाराय संतां विभूवय: । 
कवीए-- 


सब धरती कागद करूँ, लेखनि सब बनराय। 
सात समुं दकी मसि करूँ , गुरु गुन लिखा न जाय ॥ 
संस्कृत-- 
अध्ितमिरि समस्यात्कजलं सिन्धुपात्रे। 
सुरतरुवर्शाखा लेखनीं पन्नमुर्बों ॥ 
लिखति यदि गुहीत्वा शारदा, 
वदरि तब गुणानामीश पार नयाति। 
: महिसम्न स्तोत्र की इस उक्ति को सूर और तुलसी के अपनाने, 
से पूर्व कबीर ने अपनाया था | 4 


ल्‍्पँ 
रे 


दर आलोचना कुसुमांजलि 


कत्रीर-- हि है 
पंगुल मेरू सुमेरु उलंघे जिभुुवन गुक्ता डोशे। 
शूगा ज्ञान विज्ञान प्रकासे अनहद बाणी बोले ॥ 
संस्कृत-- 
मूक करोति वाचाल॑ पंगु लंघयते गिरिम | 
नर 
यत्तुपया तमहम वन्दे परसानन्द माथत्रम॥ 
सृर ने भी इसकी छाया ली है । 
करवीर-- 


बालपना सब खेलि गेबाया, तरुन भय्या नारी बस का रे। 

विरध भया कफ बाय ने घेरा, खाट पड़ा न जाय खसका रे॥ 

इसमें शह्वराचाय के वाल्म्तावत क्रोड़ासक्तः की प्रतिध्यनि है।. 

भारतीय काठ्य के कवि-समयों, प्रतीकों आदि से भी 
कबीर भल्नी भाँति परिचित थे | हंस का नीर-क्षीर-विवेक, मलया- 
गिरि पर सब्र वृक्षों का चन्दन हो जाना. चन्द्र और कुमुदिमी का 
प्रेस, जल और कमल्षपत्र की निरलिप्ता, चातक की अनस्यता 
जिसको तुज्सीदासजी ने अपनी चातक चौतीसी में अपनाया 
है, सेमर के फूल फी - निस्सारता जिसका सर ने अपनी चेता- 
घनियों में उपयोग किया है आदि ऋषि-प्रशर्तियों से थे परि- 
चित थे । 

भाव-सुकुमारता में भी कबीर अपने परचतों कवियों से कंस 
नथे। न्ीच की सी भाव-छुकुमारता विहार में-सी मु श्किल से 
ही मिलेगी। अलौकिक प्रेम में इतनी सरसतों जाना कठिन है। 


महात्मा कबीर : 


दो 
ड्ि 


सुपने में साँई' मिले, सोबत लिया जगाय । 
आँखिम खोलूँ डरपता, मत सुपना हो जाय।। 
स्वप्त को अभिधारथ और लक्ष्याथ के मिल जाने से विशेष 
चमत्कार उत्पन्न हो जाता है । 
साँई केरे वहुत गुन लिखे जो हिरदे माहिं । 
: पिछ न पानी, डरपता, मत वे धोए जाँहि॥ 
नेनों अन्तर आव तू नेन आँपि तोहि लेंव। 
... ना मैं देखों और को ना,वोहिं देखन देंब ॥ 
* थह है प्रेम का एकाधिकार । 
कहीं-कहीं कबीर नें शब्द-चित्र भी सुन्दर खींचे हैं, एक गंगा- 
स्नान को जाने वाली का चित्र देखिए:-- 
चली है कुलबोरनी गंगा नहाय । 
क--सतुआ वराइन वहुरी भुजाइन घ्‌ घट ओठटे भसकत जाय-। 
गठरी बॉधिनि मोठरी बॉघिन, खसमके भूड़े दिहिल धराय || 
कबीर का अभिव्यक्ति पक्ष चाहे सूर तुलसी और केशव का 
सान हो किन्तु जो छुछ है वह इतना पर्याप्त है कि वे किसी 
रियायत से नहीं वरन्‌ ईमानदारी से कवि कहे जा सकते हैं। 
यद्यपि कवीर सें. अलक्कार प्रवत्त से नहीं लाये गये हैं... 
तथापि उनकी रचनाओं में उनका अमाव नहीं है। स्वाभाविक . 
होने से उनमें और भी चमत्कार है। रदस्यवाद तो गूँगे के गुड़ 
की भाँति देसे भी सेसा-वेना की वस्तु हे। उसमें रूपक और 
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अन्योक्तियों से ही काम लिया जाता है । उनकी '्रन्परोक्तियाँ बड़ी 
सरस हैं। 
अन्योक्ति--+ 
क+हँसा प्यारे । सरबर तज्ि कहे जाय ९ 
जेहि सरबर बिच मोती चुनते, वहु विधि केलि कराय ॥ 
सूख ताल पुरइन जल छोड़े, कमल गयो कुम्हलाथ | 
कह कबीर जो अबकी बिछुरे, वहुरि मिले कब आय ।॥ 
ख--काहे से मलिनीं, तू ऋम्हिलानो, तेरे ही नालि सरोवर पानी । 
जल में उत्पति जल में बाप, जल में ननिनी तोर निवास ॥ 
इस अन्योक्ति द्वारा कबीर ने यह वतलाया है कि जीव 
आनन्दूमय ब्रह्म का अन्न होता हुआ भी माया ओर अविद्या के 
कारण ही दुखी रहता है-- 
ग--धन मेल्ली पिड ऊनला लागि न सक्कों पाय । 
यह धन स्त्री (जीब ) के लिए आया है, कहने का तालवे 


यह है कि जीव पापी हे ओर परमात्मा निष्पाप फिर किस तरह 
मिलन हो ९ * 


अलुप्रास-- 
गगन घटा गहरानी साथो गगन घटा गह॒तनी |! . 
एंचत तार मरोखत खूँटी निकसत शग 
यपक-- हे 
: - कविरों सोई पीर है, जो जाने पर पीर | 
'ज्ञे पर पीर न जानई, सो काफ़िर. वेपीर॥ 


हजूरे का-! 
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अतदूगुश-- 
सन्त न छोड़े सन्‍्तई, कोटिक मिले असनन्‍्त । 
मलया अुर्जेगहि चरेघिया, सीतलता न तजन्त ॥ 


विरोधाभास-- 
'सिर राखे सिर जात है? 


कबीर की उल्लटवासियों में इसकी ध्यनि रहती है । 
साल्नोपमा-- 
जल ज्यों प्यारा माछरी, लोभी प्यारा दाम । 
साता प्यारा बालका, भक्त पियारा नाम ॥ , 
गोस्वामीजी ले भी इसी भाव को कुछ हेर-फेर से अपनाया 
है। रस की दृष्टि से उतके हठयोग के वर्णन केवल परिचय 
हें. किन्तु उनके विरह-निवेदन सम्बन्धी पद काफ़ी सरस हैं। 
| छन्द की दृष्टि से चाहें कवीर में दोप दोखते हों किन्तु कबीर 
में कवि-हृदय अवश्य था | | 
भापा--कबीर ने अपनी बोली को पूर्वी ( बोली मेरी पुरब . 
की ) कहा है| उसमें पूर्वी प्रयोग जसे सम्बन्धकारक सें कर, 
केरा, क आदि क्रियाओं में दिहिन, खाइन, गले, रंगले, दीन्हा, : 
आदि, अस, जस; तहँ आदि अव्ययों, मोर, तोर' सर्वनाम 'की 
'बहुतायत है किन्तु वास्तव में उनकी भाषा सघुक्कडी या खिचड़ी, 
भाषा है। उनकी भाषा में पंजाबी, गुजराती, राजस्थानी के -भी 
अयोग हैं । “चन्दन: होसी बावना नीम न कइसी कोय! यह 
राजस्थानी क़ा ही प्रभाव है | छुछ पद तो शुद्ध अजभापा -के हैं: 
जो सूर की भापा से दक्ष" ले सकते दवं) 'टक्कर लेने की दूसरा 
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बात रही, दो एक पद जसे करमगति टारे नॉँहिं टरी-। मुनि 
वसिप्ठ से पंडित ज्ञानी सोध के लगन घरी ४ कबीर और सूर 
सें समान रूप से मिलते हूँ | या तो इनको सूर ने कवीर से लिया 
था कवीरपन्थियों ने इनको कवीर के ग्रन्थों में मिल्ला दिया। 
अ्रपतपा आप ही विसरों। जेसे सोनहा काँच मंदिर में भरमत 
भूँकि मरो |” यह पद भी ऐसा ही है। कबीर में खड़ी बोली के 
प्रयोग पर्याप्र मात्रा में मिलते हं। अजब जमाना आया रे? 'इकप्रेम 
रस चात्ा नहीं, अमली हुआ तो क्या हुआ” खड़ी बोली के अच्छे 
उदाहरण बीर में कहीं-कहीं .फारसी-अरबी के शब्द जेसे 
अजब, क्रम ( समझ ) , वाकिफ़र, गुज्ञ, चसन, दीदार प्रद॒र्ता 
से मिलते हैं। एक दो स्थान पर 'कहत कबीर भी नहीं है? ' कहते 
कबीर है! 'कहते कवीरा है सह्दों, घट, घट में साहब 'रम रहा! 
यह तो शुद्ध हिन्दुस्तानी का नमूना है। इसलिये कबीर की भाषा 
को खिचड़ी कहना ही ठीक है। 


उल्लदवासियों ( जेसे पानी विच मीन प्यासी अर्थात्‌ बरह्म.का 
श्ंश.होते हुए भी जीव का अज्ञानी.रहना अथवा बाप-पूत॑ की 

प्र हि प् 5०) * ८७ न ; 
नारि एक एके साय विश्राय, यहाँ नारी. से अर्थ है साया ) या 
सांकेतिक.पदावली के सिचाय ) जैसे लेजु सुपुम्मा नाड़ी के लिए, 
चरखा शरीर के लिए, पनिदह्ारी इन्द्रियों के लिए, जल, मायों के 


लिए ) कबत्रीर को ३ प्रसादगुणपूरो है। उसमें ओम और 
साधुय की कसी नहीं है । 


- प्रेम-पीर का प्रचारक मलिक मुहम्मद जायसी 


जन्म-काल--सल्तिक मुहस्मद ज्ञायसी की अन्म-तिथि का 
अभी तक ठीक-ठीक निश्चय नहीं हो पाया हे । हिन्दी के कुछ अन्य 
'कृषियों की भांति इस विषय में जायसीं बिल्कुल मौन तो नहीं है! 
उन्होंने आखिरी कल्लाम” नामक अपनी पुस्तक में लिख है-- 
भा ओऔतार मोर नो सदी। रा 
तीस वरिस ऊपर कबि बढ़ी ॥ 
किन्तु इसका अथे स्पष्ट नहीं होता ! यह कठिनाई इसलिए - 
विशेष बढ़ जाती है कि जायसी की सभी पुस्तकें फ़ारसी लिवि में: 
लिखी हुईं मिली हैँ, इससे पाठ की ठीक जानकारी नहीं हो 
सकतीं | फिर भी उक्त चरण के आधार पर यह अर्थ लगाया 
ज्ञा सकता है कि 'सेरा जन्म नवीं सदी से हुआ, और छीस वर्ष 


ते 
$ 
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हो जाने पर में कवि सान लिया गया । यहां नवीं सदी ६०० 
हिजरी माननी. होगी | इस हिसाब से जायसीः का जन्म सना 
१४६२ के लगभग ठहरेगा। इस वे में जायसी का' जन्म मानने 
से कई कठिनाइयां आदी हैं, जेसे कवि ने पद्मावत में लिंख हैः-- 
सन नव से सत्ताइस अहा | 
कथा-आस्म्म-वेल कवि कहा ॥ 
पद्मवत ६२७ हिजरी में आरम्भ हुई। उस समय वे २७ 
ब के हीः रहे होंगे । फिर तीस 'बरिस ऊप्रर कबि बदी” का अंथ 
केसे ज्गेगा. ९ अनुमान से यह कहा जा सकता है कि कवि ने 
४२७ हिजरी में. कविता! लिखता आरस्म्म किया होगो. और 
उनकी पहली रचना' पद्म।वत ही होगी । तीन वर्ष में उन्होंने करें 
होने की ख्याति प्राप्त कर ली होगी | पद्मावत आरम्भ करके कि 
ने छोड़ दिया होगा, बीच में “आखिरी कलाम” नाम की पुस्तिका 
लिखी होगी, क्योंकि. “आख़िरी कलाम” में बाबर को बादशाह: 
बतत्ञाया गया है: 
वबावर शाह छुन्रपति राजा।' 
राज-पाट उन कहूँ विंधि साज्ञा॥ 
इसकी पुष्टि इसी पुस्तक में: दिये हुए इसः रचसा>आल! से 
भी हो जाती है :--- 
नौ से वरस' छतीस जो भए। 
तब एहि कथा के आखर कहे || - 
'श६ दिजरी में आखिरी कलाम” लिखा गया | उस 
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समय जायसी ४६ वर्ष के, हुए । फिर -पद्मावत' पूरा किया; - 
क्योंकि पद्मादत में 'शाहे बक्तः उस काल के बादशाह शिरशाहो . 
ऊ् उल्लेख हैेः-- 
सेरसाह. देहली - खुलतानू ५ 
चारिडउ खंड तपे जस भाचू। 
मेहे क्र 
जाति सूर ओ खोड़े सूरा, 
। ओ घुधि-बंद सब गुन पूरा] ह 
. शेण्शाह का .शासन-काल €४७ हिजरी से आरस्भ- हुआ. 
अतः पद्मवत शेख्याह के शासन में लिखा गया होमा। उसमें. 
शेरशाह के शौर्थ और प्रद्ाप का अत्यन्त प्रभावोत्पादक .बरणेन. 
फ्िया गया हैः-- 
बरनों सूर भूमि-पत्ि राजा, 
भूमि न भार सहै जिंहि खाजा ५ 
जो गढ़ नऐड न काहुहि, चलत होइ सो चूर॥ 
जब घह चढ़े भूमिपति, सेरसाहि. जम-सूर ॥ 
गऊ सिंह रेंगहिं एक चाटा; 
दूनो पानि पियहिं एक घाटा । 
किन्तु थह कठिनाई अब नहीं रही ॥ गंभीर दृष्टि से पाठ 
घर ध्यान देकर विद्वान इस निष्कर्प पर पहुंचे हैं कि पंावत का 
रह पाठ सन्‌ मवसी सत्ताइस' नहीं हे, सन्‌ नवसी संतालीस है ।. 
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यह पाठ ही विशेष सान्य प्रतीत होता है, इसके ऊपर जिन कठि: 
नांइयों का उल्लेख किया गया हे वे नहीं रहतीं:। ६४७ में. पद्मावता 
लिखा गया इसी' सन्‌ में शेरशाह का राज्य स्थापित हुआ #जावसी! 
का जन्म ६०० हिजरी भी अब ठीक प्रतीत होता है | 
किन्तु यहां एक वड़ी अड्चनः उपस्थित होती है. । काजी 
नप्तरद्दीव हुसेन जायसी ने अपनी यादद्वाइत में ज्ञायसी का मुत्यु- . 
काल ७ रजव ४४६ हिजरी दिया. हे | यदि उसे ठीक मान लिया: 
जाय तो जायसी की मृत्यु ४६ वर्ष की अवस्था में हुईं इस 
समय शेरशाह को राज्य करते दूसरा वर्ष होगा। दूसरे ही वर्ष 
में उसका वेसा प्रताप संभव नहीं, जसा जायसी ने लिखा है | 
ओर न यही संभव है कि इसी वर्ष पद्मावत समाप्त कस्ली हा । 
इसकी संगति फद्मावत के उपसंहार में वर्णित वृद्धावस्था से 
तो किसी भी प्रकार नहीं वेठती । पद्मावतः के अंत में जायसी के 
कहा: है।-- ः 
मुहमद विरिध वेस जो भई। 
जोबन हुत, सो अवस्था गईं ॥॥ 
बल जो गएउ के खीन सरीरू | 
दृष्टि गई नेनहिं देह नीरू॥ 
दसन गए के पचा कपोला | 
बैन गए अनरुच देह बोला ॥ आदि, 
४६४. वर्ष को अबस्था में ऐसी दशा किसी भी व्यक्ति 
को ज़ी हो सकती. अतएब जब तक कोई अन्य अत्यन्त 
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प्रमाणित साक्षी नहीं मिलती, यह मृत्यु समय की विषमता ऐसो 
ही वी रहेगी ॥ 

निवास-स्थान--हस सम्बन्ध में जायसी ने 'प्माघत में 
लिखा है :-- 

न्‍ जायस तसगर धरम अस्थानू 
तहाँ आइ कथि कीन्द बखानू 
ओर “आखिरी कक्ताम” में उल्लेख है क्िः-+ 

ह धजायस नगर भोर अध्यथानू 

लगर के नाव आदि उदय 
त्हाँ दिवस दस पहुने आएंडे 
भा चेराग घहुत झुख पाएडें? 

' इस उर्क्तेखों से यह विदित होता है कि आयसी जाबेसः 
के रहने घाले थे, उन्होंने वहीं रह कर काध्य-रचना को, किन्तु 
साथ ही यह भी सूचिए् होता है कि थे पहाँ कहों से आकर बसे 
थे, 'तहाँ आई! शब्दों से यही अथ भिक्ल सकता है। “आखिरी 
कलाम से यह. भी प्रकट होता है कि दे पहों दस दिन के लिए 
सहमान होकर शआये थे, किन्तु वहाँ सत्संग का ऐसा प्रभाव 
पड़ा क्ि बहीं रम गये, उन्हें बराग्य उत्पन्न-.हुआ,- जिससे वे घड़े 
सुखी हुए । यह सत्संग उत्त चार- भित्रों का. दो: सकता- हे.जो 

हैं जायस सें मिले थे. जिनके साथ - रहरर जायसी की ब्रही 
दशा हुईं थी जो अन्य वृक्ष की चन्द्रन के दृक्षों के प्रास रहने से 
. दोती है ;-- 


ड्द आलोचना कुसुर्मानलि 


“विरिद्च होइ जो चन्दन पापा 
चन्दन होइ वेधि तेहि बासा” 

यहीं पर उन्हें सूफी फर्रीरों का संपर्क. मिला, और वे उनके 
शिष्य हो गये । इससे ऐसा प्रतोत होता है. कि जायसी २५-२६ 
की अवस्था तक कहीं और थे. वहाँ से जायस आये और वहीं 
रस गये । डिन्‍्तु जायस में प्रचलित मान्यता के आधार प९ 
शुक्ल जी ने कह है क्रि जायसी जन्म से ही जायस के थे । उनके 
चारों मित्रों की जन्मन्मूमि भी जायस ही थी। यदि यह मत 
माना जाय तो जायसी के अपने कथनों का अथ 
लाक्षणिक दृष्टि से लगाना होगा | 'तहाँ आई” ओर 'तहाँ दिवस 
दस पहुँने आए का अर्थ करना होगा जन्म लिया? कुल 
'काल के लिए जायस में आकर जन्म ग्रहण कियाः--दिस दिने 
के महमानः होना मुहाबरा को भाँति माना जा सकता है। प्रदन 
फेवल यही उठता है कि 'जायसी? यदि जन्म से ही जायस के 
निवासी नहीं थे तो उन्होंने अपने पहले के निवास-स्थान अथवा 
जन्म-भूसि का नाम क्यों नहीं दिया ? यदि वे जायस के 
्रतिरिक्त कहीं अन्यत्र पेदा हुए धोते तो उसका भी नाम अवश्य 
देते । किसी अन्य स्थान के नाम का उल्लेख न होने से भी यह 
माना जा सऊठा है कि वे जायस के ही रहते वाले थे, बहाँ 
आकर बसे नहीं थे | इस सम्बन्ध में भी यथारथतः किसी अन्तिम 
निश्चय पर पहुँचने से पूर्व अन्य प्रामाणिक साक्षियों की 
आवश्यकता है । जायसी की क्र अमेठी राज्य में बनी हुई है 
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जायसी के शुरु-ज्ञायसी ने पद्मावत, अखराबट तथा 
आखिरी कलाम इन तीनों पुस्तकों से अपने गुरुओं के सम्बन्ध सें 
सूचना दी है | उससे यह तो निश्चय विदित होता है कि उनके 
शुरु निजञ्ञमुद्दीन औलिया की शिष्य-परम्परा से थे। निजामुद्दीत 
ओशिया की शिष्य-परम्परा दो शाखाओं में बँट गयी थी--एक 
_ मानिकपुर-कालपी बाली, दूसरी जायस घाली। कवि ने मानिक- 
पुर कालपी वाली शाखा की परमभ्पस का कुछ विस्तार से उल्लेख 
किया है ओर उसके कितने ही नाम दिये हैं, किन्तु जायस बाली 
. परम्परा के दो-त्तीत नाम ही दिये हैं। इससे यह 'अलुमान होना 
स्वाभाविक ही है. कि जायसी सानिकपुर-कालपी घाली परम्परा 
के शिष्य होंगे । किन्तु कुछ गम्भीर बिचार करले पर पता चलता 
है कि सेयद अशरफ के प्रति..उनका विशेष आदर-भाव.थव-। 

अशरफ़ का नाम उन्दोंने तीनों अन्यों में लिया है, आखिरी 
ऋलाम' में केन्रल इन्हीं का नाम है :-- 


मानिक एक पाएएई उजियारा 
सेथद्‌ अशरफ़ पीर पियाराएे 


जहाँगीर चिस्ती . निरमरा, 
कुत्न जय महेँ दीपक विधि धरा । 


तिन्‍्ह घर हों भुरीद सो पीरू॥ 


इच्होंने पीर केवल सेयद अशरफ़ जहाँगीर को.ही बताया 
अतः इनके दीक्षा-गुरु सेयद अशरफ ही थे 


दर आल्ोचना कुसुर्मांजलि 


“सैयद अशरफ पीर पियारा 
जेइ मोहि पन्थ दीन्ह उजियारा ।? 
यद अशरफ़ के द्वारा उन्हें पन्‍थ का ज्ञान हुआ, ओर इसी 
नाते वे निजामुद्दीन औलिया की समस्त शिष्य-परम्परा में शुरु 
भाव रखते थे । 
ध-निर्माणए--जायसी ने तीन श्रन्थ बनाये; पद्माबंतः 
अखराबट तथा आखिरी कलाम । 
ऊपर इन ग्रन्थों के निर्माश-काल पर कुछ विचार हो डुका 
है। इन ग्रन्थों में से पद्मावत तथा आखिरी कलाम में प्न्थारस्भ 
की तिथियाँ दी हुई हूँ | पद्मावत में लिखा है-- 
सन नव से सेतालिस अहा | कथा अरम्भ बेन कवि कहां ॥ 
सन्‌ ६४७ दिजरी ( १४३६ ई० 
खरी ऋताम में दिया है-- 
नो से वरस छत्तीस जो भए | तब एहि कथा के आखर कहे ॥ 
सन्‌ ६३६ हिजरी ( १४९८ ई० ) में आखिरी कलाम आरम्भ 
क्रिया गया | किन्तु जेसा ऊपर बताया गया है आखिरी कलाम 
में तो बाबर का वणन है, चह ठीक है, पर पद्मावत में शेरशाह 
'सूर का वर्णन है। 'अखराबद”ः पद्मावत के बाद लिखा गया; 
ऐसा विदित होता है । 
! आखिदी कल्लाम' सें कवि ने स॒ष्टि के अन्त और मुहम्मद 
साहब के महत््र का चेन किग्रा है | प्रलय-काल के समग्र क्‍या 


अवस्था होती है, विविध फरिश्ते सेकाइल, जिवराईल, इसराफ़ील; 
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अजराइल आदे इस प्रल्य में क्‍या करते हैं, तथा फिर 
किस प्रकार “आप गोसाई! की इच्छा से थे चारों फरिश्ते पुन- 
रुज्जीवम प्राप्त करते हैं, मुहम्मद को द्ढ कर कहा जाता है. 
चलो अपनी उम्सत लेकर चलो। वहाँ न्याय होशा। पाषियों को 
नरक में डाल दिया जायगा। भुहस्मद साहब को बड़ी चिन्ता 
होती है, वे अपनी उम्मत को पार पहुँचाने के लिए आदमस, 
मूसा, ईसा, इत्राहीम, नूहू सभी के पास गये, कोई भी उम्मत 
को पार पहुँचाने में सहायक नहीं हो सके, सभी अपनी-अपनी 
परेशानी की शिक्रायत करने लगे, तब रसूल ने स्वयं 'गोसाई? से 
हीं प्रार्थना छी कि मेरी उम्मत की किसी को चिन्ता नहीं। आप 
भेरी उस्मत को जो दुःख देना चाहते हैं, वह मुझे दीजिये, में उनका 
टुःख अपने ऊपर लेता हूँ. पर उम्मत को मोक्ष दीजिए। विधि 
ने कहा--फातिमा को ढू ढठो, उससे कहो कि बह क्रोध छोड़ दे | 
'अपने पिता रसूल के दुःख को देख कर फातिमा शान्त 
हो गई। विधाता ने नव्री को बात मान कर समस्त डस्मत को 
नवी के साथ वहिश्त भेजने की योजना की। रसूल ने समस्त 
डम्मत की ज्यौनार! की | अद्भुत भोजन थे, अमृत पाले को भर- 
भर कटोरा दिया गया । तब रसूल ने 'गोसाई? से कहा कि जबतक 
आपके दर्शन सब को नहीं हो जाते, हम वहिश्त,में नहीं जायेंगे । 
व्रिधाता ने प्रसन्न होकर दर्शन दिया। उत्र जिबराइले दूलह 
मुहम्मद को उनकी समस्त उन्‍्मत की वरात के साथ वहिश्त में 
ले चला, वहाँ अप्धराय मिल्लीं; विविध भवत. सोने झूपे के 


घर आलोचना कछुसुमांज्ति 
मिले । वहाँ सब आनन्द और सुख था-- 
तहाँ न मीछु, न नींद दुख, रह न देह में रोग | 
सदा अन्न 'मुहम्मदः सब सुख मार्गेभोग ॥ - 

हा पद्मावतः में एक प्रेम-कहानी हे, जिसका पूर्वे-भाग लोक- 
वार्ता है और उत्तर भाग ऐतिहासिक आधार पर है | लोक-चार्ता 
बाला भाग घिहलद्वीप की रानी पद्मावती को प्राप्त करने के 
उ््योग से सम्बन्ध रखता है । चित्तौड़ के राजा रत्नसेन ने तोते 
से पद्मावती का सौस्ये सुना और सुग्ध दोकर उसे पाने के 
लिए सिंहल को चल पड़ा | तोते के सहयोग से, अनेकों कष्ट 
मेलते हुए भी, अन्त में शिवजी की कृपा पाकर पद्मावतों से 
रत्नसेन का विवाह हुआ । स्त्नसेन चित्तीड़ आया । ऐतिहासिक 
आधार श्वव यहाँ से आरम्भ होता है। पद्मावती से रुष्ट छोकर 
राघव चेतन अल्ाउद्दीन खिलज्नी के द्रवार में गया। उससे 
पद्मावती के रूप की प्रशंसा की। अलाउद्दीन ने पद्मावती को 
प्राप्त करने के लिए चित्तौड़ पर चढ़ाई की, तत्न गोरा बादल ने 
रक्षा को | वे कौशल से रत्वसेन की अल्लाउद्दीन के फन्‍्दे से भीं 
छुड़ा लाये थे । रल्तसेन की अनुपस्थिति में- देवपाल पद्म.बंती 
से प्रेम-याचना करता है। जब रत्नसेन क्रो .बरिदित होता है तो 
बह देवपाल का पर काठ. लेता है, किन्तु, देवपाल- के आधात 
से उसके भी प्राण-पखेरू उड़ जाते हैं । पद्मावदी और नांगमती 
दोनों रानियाँ सती हो जाती हैं। इतिहास में देवषाल और राघव 
चेतन कली घटना नहीं मिलती, यह भी कवि ने अपने काव्य की 
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दृष्टि से कल्पित करके लिखी है। 

अखराबट--अखरावट लिखने की प्रणाली ग्राचीन है । 
क्रबीर की बारहखड़ी' प्रसिद्ध ही है। इसी परिपाटी में यह 
अखरावट है | इसमें बर्शामाल्ा में आये अक्तरों के क्रम से 
रचना की जाती है। वशंमाल्ा का अक्षर पहले देकर फिर 
उसी अक्तर से आरम्म करके छन्द्र लिखा जाता है | इस प्रणाली 
में बहुधा धर्म के सिद्धान्तों का ही उल्लेख रहता है। जायसी के 
अखरावट में, भी यही वात्त हे | सष्टिरचना ओर ब्रद्मतल के 
साथ गुरु साथ गुरु और धम-आचार की व्याख्या इसमें की गई छे । 
जायसी के इन सभी ग्रन्थों में पद्मयावत का महत्व अद्वितीय 
है और वे पद्मावत के कारण ही हिन्दो-साहित्य में अपना 
विशेष स्थान प्राप्त कर सके हैं । 

. प्रेम-गाथा-काव्य--पद्मावत प्रेम-गाथा है । प्रेमगाथाओं की 
हिन्दी में एक लम्बी परम्पता मिल्रतो है, जिसका आरम्भ ज्ञायसी 
के पद्मावत से पूर्व हो चुका था स्वयं जायसी ने विक्रम और 
स्वप्नावति, श्री भोज ओर खँडरावति, सगावत्ती तथा मधुमालती 
नामक गअम-गाथाओं का नाम स्मरण किया है। संस्कृत तथा 
प्राकृत में भी प्रेम-क्था की परिपाटी घुराने समग्र से रही है । 
नल ओर दमयन्ती में हंस” ने साध्यम- बन कर 'नज्ञ! को दिस- 
यन्तो! के लिए बर बनाया था। ऐसी ही और भी कई कहानियाँ 
हैँ । जायसी के उपरान्त तो और भी कितने ही कवि हुए लिन्दोंने 
प्रेम-गाथाएँ लिखीं। ये सभी गाथाएँ अधिकरांशतः लोक-वार्ता से 
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ली गयी हैं, प्रचलित जन-कद्दानियों को साहित्यिक रूप दे दिया 
गया है। जिनमें कभी कहीं ऐतिहासिकता भी आई है तो वह भी 
बहुत विक्षृत होऋर, कवि की कल्पना ठ्वारा रूप बदल कर, 
जायसी के पद्मावत में | इन सभो ग्रेम-गायाओं की कथावस्तु 
का ढाँचा एक-सा है | 'एक राजा किसी सुन्दरी पर गुण-श्रषण, 
चित्र-द्शन था स्वप्नद्शन से प्रभावित होकर आसक्क हो जाता 
है । बह उसे पाने के लिए निकल पड़ता है । एक सद्यायक था 
माग-द्शेक उसे मिल जाता है। बड़ी कठिनाई से वह अपने 
अभीष्ठ को प्राप्त कर पाता है, प्राणों को अनेझों बार संकट में 
डाल कर हो वह्‌ सफज्न हो सकता हे।अयुद्ध को भी नोवत आ 
जाती है / इन प्रेम-कहनियों सें ऋ बातें विशेष दृष्ठव्य हें“ 

१-राजकुमार ओर राजकुमारी में अग्रत्यक्ष प्रेम | यह भ्रम 
इस मान्यता को सिद्ध करता है क्लि बह आकस्मिक नहीं, या तो 
विधि-विधान हे या पूव-जन्म के संस्कार से सन्बन्धित है । 

रू-+प्रिय को प्राप्त कने के लिए अपने समस्त वेभव का 
स्थाग ओर यात्रा । इसे यात्रा में अनेकों आकर्षक और रोमांचक 
घटनाएँ तथा सद्ुट आते हूँ, जिनसे नायक बाल-बांज बच 
जाता है । 

“नायक को एक सहायक मी मिल्न जाता है, यह राज- 
कुमारी का भेजा हुआ दूत या दूती हो सकता हे। कोई पंक्षी 
विशेषतः तोता भी यह काम-कर सकता है। 

४“ नायक के प्रेम की बढ़ी कठिन परीक्षाएँ होती हैं । 


मलिक मुहम्मद जायसी छ्र्‌ 


४--अन्त में राजकुप्ारी उसे मिल्ल जाती है । | 

' जायसी के पद्मावत में ये समी तत्व मिलते हैं, पर उनकी 
कहानी यहीं नहीं रुक जाती | वह एक विशेष उहं श्य से आगे भी 
बढ़ती है | हिन्दी-प्रेम-गाथाओं के लेखक आय: सभी सूफ़ी हुए हैं 
उन्होंने प्रेम का सन्देश ही इन गाथाओं के द्वारा दिया है। प्रेम की 
प्राप्ति हो जान पर मानव-उद्योग की समाप्ति होज्ञानी चाहिए, जेसे 
ब्रह्म की प्राप्ति पर हो जाती है । जायसी केवल्न ,प्रेम की भाप्ति से 
ही सन्तुष्ट नहीं होते, और न्त वे वहीं तक मानव की इतिकतंव्यता 
मानते हैं । प्रेम को प्राप्त करना सी कठिन है और अत्यन्त कठिन 
है; वह साधना से मिलता है पर ग्रेम प्राप्त हो जाने के उपरान्त, 
संयोग हो जाने के ब्परान्त उसे अक्षुण्ण रखना और विक्वत न 
हाने देना भी सरल नहीं । मानव को प्रेम की रक्षा करने में री 
पूर्ण. समथे होना चाहिए, अन्यथा पूर्व उद्योग का कोई.महत्व 
नहीं । प्रेम की प्राप्ति के मांगे की कठिनाइयाँ तो साधन-पक्ष की 
कठिनाइयाँ हैँ, वे बहुधा आकस्मिक हूँ और मार्ग के अज्ञात होने 
के कारण भी हैं । पिद्धि प्राप्त हो जाने के उपरान्त की कठिनाइयाँ 
ओर सद्डुट, ईष्या और षडयन्त्र से उत्पन्न होती हैँ। साधना-सार्ग- 
में देव की अनुरुस्पा भी सह।यक हो सकती है; सिद्धि के उपरान्त 
तो अपने बाहु-वल से ही रक्षा हो सकती हे। यह प्रेम का मर्म 
जायसी ने अपने पद्मावत. के दूसरे खण्ड मं, अर्थात्‌ पद्मावती को 
चित्तौड़ ले आने के वोद के प्रसद्ग' में प्रकट किया है । अतः 
जायसी कथा-बस्तु में गर्भित- उक्त समें की दृष्टि से प्रेम-गाथा- 
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काव्य की परम्परा में एक विशिष्ट स्थान बना लेते हैँ । 
ये सभी ग्रे म-गाथाएँ अवधी-भाषा में लिखी गयी हैं, और 
बिना अपवाद के दोहाचौपाई छन्द में है।इस दृष्टि से ये 
गाथाएँ तुलसीदासजी की रामायण की पृरछेगामिनी हैं। -. - « 
जेसे जायसी के पद्मावत में वैसे ही अन्य प्रेंम-गाथाओं में. 
प्रबन्ध-विधि फारसी की ससनवियों से की गयी है । मसंनवियों में. 
आरस्म में ईश्वर, पेगम्बर उनके चार मिन्न तथा तस्कालीन 
शासक का उल्लेख अबश्य होता है । प्रबन्ध को धध्यायों. में 
अथवा सर्गो में नहीं वादा जाता, कथा एक ऋम से चलती रहती 
है, वीच-बीच में सुविधा के लिए केवल वर्शित-विपय का उल्लेख 
फरत्ते हुए उपशीर्षक दे दिये जाते हूँ, जेसे गोरा-बादल-खंड । 
में मगाथा की परस्परा--प्रे स-्गाथाएँ मूलतः लोकवार्ताएँ ही 
हैं, इनका सम्बन्ध नाममात्र किसी ऐतिहासिक राजा से कर दिया 
जाता रहा है। इस रूप में साहित्य में इनका अयोग हसें 'एथ्वीराज- 
रासो' में भी मित्रता हट || पृथ्वीराज रासो के 'पद्मावत्ती खण्डः की 
कथा में प्रेम-गाथा के प्राय: सभी तत्न मिल जाते हैं। पद्मावती 
पृथ्वीराज का गुण-श्रवण कर उन पर अलुरक्ष हो जाती है, अपने 
तोते को सन्देश लेकर पृथ्वीराज के पास भेजतो है । पृथ्वीराज: 
आता है, और पद्मावती को प्राप्त करता है । किन्तु 'रासो! का 
यह उदाहरण यथार्थ रूप में प्रे सगाथा की परम्पण सें'नहीं आता, 
इसमें प्रं मगाधाओं की-आाँति कोई धार्मिक या श्राध्यात्मिक लय 
नहीं.। यह तो केवल यह सिद्ध करता ह्ेकि यह प्रेम-गाथा लोक में 
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श्रत्यन्त प्रचलित थी, उसी प्रचलित कथा को चन्द ने अपने महा- 
काव्य में एक छोटा-सा स्थान दे दिया, और डसी कथा के विविध 
रूपान्वरों को आगे चल कर सूृफ़ी साथकों ने स्वतन्त्र प्रेम-गाथा 
का रूप दिया | ज्ञायसी ने अपने से पूरब की' प्रेम-गाथाओं का 
डल्लेखं किया है, जिसमें से विक्रम और स््रृष्नावती' तथा भोज 
अर खण्डराबती' का तो अभी तक पता नहीं लगा, किन्तु सगा- 
वती और मधुमालती मिल चुके हैं।जायसी के वाद भी यह 
परम्परा निरन्तर कुछ काल तक रही। इन बाद के प्रेम-कार्व्यों 
में नृरमृहम्मद की इन्द्रावती, उसमान की चित्राबली, आलम 
की माधवानल-कामकन्दला वथा शेख निसार की थू सुफ-जुलेखा 
विशेष असिद्ध हैं । कुछ हिन्दुओं ने भी इस परम्परा को 
अपनाया था | 

गाधथाओं का उद्दे श्य--इन प्रेस गाथाओं का काल बावर के 
समय से मुग्रल-साम्राज्य के अन्त तक का माना जा खकता है । 
राजपूत-काल में चारण-काव्य अथवा बीर-गाथा काव्य लिखे: 
गये। मुसलमानों के राज्य स्थापित होने के उपरान्त से मुगल: 
साम्राज्य की स्थापना के मध्य का समय ग्रायः ज्ञानवादी सन्तों 
ओर सिद्धों का युग हे | यह ज्ञान भी तत्कालीन ऐतिहासिक प्रवृत्ति : 
के कारण था हिन्दू और मुसलमानों के समन्वय की भावना से । 
किन्तु नियकार अद्वत को शुष्क ज्ञान के माध्यम से लोकप्रिय - 
नहीं वनाया जा सका । सूक्रियों ने तब अ्स का सन्देश दिया। 
मुगल-साम्राज्य में जो सहातुभूतिपूर्ण वातावरण बाबर के समये 
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से ही आरम्भ हुआ था, उसने सभी को उस समय, उदार उह़ा . 
दियया। उसी उदारता का साहित्यिक रूप प्रेम की पीर. का संदेश 
बन गया | सबके ग्रति सहिष्णुता, सबमें समन्वय और सबर्भ 
संग्राहक बुद्धि का उदय इस युग की विशेषता थी । ये सभी तल 
जायसी में जितने स्पष्ट हुए हैं ओर जितनी शक्ति के साथ हुए, & 
उतने दसरी प्रेम-गायाओं में नहीं हुए। अतः प्रेंम-गाथाश्रं भें. 
युग को साधना ही सिद्ध हुई, और उसके ग्रतिनिधि हुए जायसी ! 
यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता है कि जायसी ने यह प्र मन्‍्गाथा 
क्यों लिखी १ साधारणतः निम्नलिखित उद्देश्य ऋल्िपित किये जा - 
सकते हैं-- 

१--जायसी सूफी फ़कीर थे, उन्होंने अपने धार्मिक्र विचारों 


ओर अपने दर्शन को अ्रकट करने का द्वी माध्यम पद्मावती को 
बनाया। 


२--जायसी प्रवानतः कवि- थे और अपने काव्य का 
चमत्कार दिखाने के लिए ही उन्होंने यह प्रवन्ध-क्ल्पना- की) 
इसमें उनका कोई अन्य विशेष उद्द श्य नहीं था। 

३--जायसी कवि भी थे ओर फ़कीर भी, उन्होंने यह्‌ प्रेस - 
गाथा अपने काव्य-कोशल के साथ घसे-प्रवृत्ति को उपस्थित 
करने के लिए लिखी । उन्होंने - दोनों का सामजझ्जस्य किया- और - 
एक ही ढेल्ले से दो शिक्रार किये। . 

पद्मावत का उद्दे श्य--जब हम पदुमावत के अन्त में कवि की 
घोषणा पढ़ते हैँ. तो. ऐसा विद्ित होता है. कि पद्मावत की . 
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कंहेपना में कवि का मुख्य उद्देश्य धार्मिक और दाशंनिक 
सिद्धान्तों को ही प्रस्तुत करना था । जायसी ने प्मावत्त में अन्त 
में कहा हे-- 

“एक दूसरे के ऊपर नीचे जो चौदह भुवन हैं वे सभी सन्तुष्य 
शरीर में हैं । शरीर चित्तौड़ है, मन राजा है, हृदय सिंघल है, 
चुद्धि पक्षिनी हे, गुरु त्तोता है, लागमती भ्रपव्व ( दुनिया धन्घा ) 
है, राघव शेतान है, अंलाउद्दील साया है? और त्तब-- 

ह प्रेस कथा एहि भाँति विचारहु । 
घूकिः लेहु ज्ञो' घुे' पारहु ॥ 

अर्थात्‌ पदूमावद एक झूप# सात्र है, उसमें रस्नसेन 
पद्मावती की कहानीं' नहीं है,” यथार्थ में मन और घुद्धि की 
कहानी है । इस दृष्टि खरे जब हम काव्य का अजुशीलल करते हैं: 
तब हमें बिद्त होता है कि विस्तार से देखने में यह रूपक पूरा 
जहीं उत्तरता | पद्मिती यंदि बुद्धि है तो उरूकी ब्ाता चम्पावति 
ओर पिता कोन हैं ? सजा रच्नसेन का उद्योग पद्मावती को 
श्राप्त करने फे लिए घोर साधना फे ससाच है। यह समस्त 
साधना पद्मावती के लिए है,-तो पद्मावती 'बह्म' होनी चाहिए । 
बद्ष प्रेममय है, यह तो ठीक है, पर उसी के पास हीसमल सुश्रा 
हे--जो गुरु है। फिर पद्मावती को प्रिय क्षी आवश्यकता क्‍यों 
प्रतीत होती है ? रूपक में उसको जधानी को क्या. स्थान 
मिलेगा । उसके समीप रहने वाले हीसमन” को ' सुत्यु-सार्जारी 
छा भय क्यों १ और केसे सार्जारी वहाँ: पहुँची ? आरम्भ में. ही 
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ये ऐसे प्रश्म'हैँ जिससे पद्मावती की यह रूपका-कल्पना विस्तार 
में ठीक नहीं बेठती जिसकी ओर जायसी ने' संकेत किया है। .. 
किन्तु इसका यह भी अभिप्राय नहीं कि जायसी नें यह. 
प्रेम-कथा केवल कथा के लिए कही। इसका प्रेतिवाद' खर्य॑ 
पद्मावती के उपयुक्त उल्लेख से हो गया है। यहीं नहीं; कवि के 
वणुल्नों में स्थान-सथान पर जो विराट भावना माँक़ उठती. है” 
भें स्याम धनुष जनु ताना।, 
जासहूँ द्वेर मार चिप वाना | 
उहे धनुकः किरसुन पहँ अदा ॥ 
उहूँ घमरुक राधों कर गहा।॥ 
गगन नखत जोः जाहिं न गने। ., 
में सब बान शओही के हमे ॥ . 
वांददी कहीं गढ़ीं का बणेन करते समय जो' शरीर का रूपक 
सा दीख पड़ेता' है पौरीः नवोः वज्च के साजी 


ह 


;! त्रः क 
फिरहिं पांच कोतबार सुभोरी 
ने नह * मेड 


नेय॑ परी पर दसवें ढुवारा 
कहीं-कहीं व्यष्टि की सम्रष्टि में व्यापकता का मावः व्याप्त 
दीखता हैं: तुम्हरी जोति जोति खबकाहू ।-+इन सबसे यह 
स्पष्ट लक्षित होता है कि जायंसी का पद्मावत. सल्ले ही अध्याता 
के लिए पूरे रूपक न हो, किन्तु उसके कथा-विधान में. वह: 


मलिक मुहम्मद जायसी श्र 


अध्यात्म : विन्यस्त अवइय है। उन्होंने कथा और काव्य के 
सुप्तंयोजन से जो बस्तु दी है, तह अन्तरतः अध्यात्म की भाव- 
ज्ञाओं से ओव-ओत है | इस अध्यात्म ने रहस्य का रूप धारण 
'कर लिया है । कति की विशेपता यह है कि इस अध्यात्म के 
साथ भी उसने कथा भाग की उपेक्षा नहीं की | इस्लीलिए शुक्लजी 
से इसे “अन्योक्ति' न कह कर समासोक्ति' कह है १ 

जायसी में रहस्यवाद--पद्मावत्त की कथा में भी अध्यात्म 
है, ओर उसमें आने वाले विविध स्थलों में सी।इन दोनों 
भें अन्तर है । कथा में तो मुमु्तु आत्मा के उद्योगों का 
इतिहास हे, विविध स्थलों सें कांकने चाज्ा अध्यात्म बार-बार 
पार्थिवनसष्टि की सीमाओं का उलंघन कर अखस्रीम और 
विराट की ओर व्यग्र प्रधावित हो उठता है। सुमुज्षु के उद्योगों 
के रूप झें. कथा को थरों कहा जा सकता है। प्रेम हये बह मूल- 
'तत्त्र है, जो पद्माजती कहा गया है। प्रेम ही नहा है; अहम ही 
ब्रेम है, ऐसी मान्यता यहां विद्यमान है। जायसी ने इस प्रेमतत्व 
को ' उसके अधान-साधन बुद्धि से तादाप््य करके उसकी 
व्याख्या में उसे बुद्धि ही कहा है । यह तादात्म्य उसके प्रेम को 
भक्तिलोक की बस्तु सहीं रहने देता, वह मूलतत्त अतः सिणकार 
हो जाता है, किन्तु वियुक्त आत्मा के लिए उसकी सत्ता उतनी 
ही निश्चित है, जितनी पद्मावती? की। स्त्नसेन वह बियुक्त 
आत्मा है; उसे साया ने विसोहित कर लिया है 4 गुरू के रूप 
में तोता उसे उस माया से विरक्त कर देता है, ओर मम को 
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पीर पेदा कर देता दै। अत्येक आत्मा ईट्वर से विश्युक्त होकर श्रम 
में पड़ी हुई दिन काटती रहती है, किन्तु जब प्र'स की पीर जायूद! 
हो उठती तो उसे एक घड़ी एक पल के लिए चेन नहीं पड़ता ५ 
ओ सेचरों पदमावति रामा-। यह जिउ नवछावर जेहि नामा ४ 
तथा 

आसन लेइ रहा होइ तपा । पदमावत्ति पदमावति! जपा ॥ 

मन समाधि तासीं धुनि लागी। जेहि दरसन कारन वबेरागी || 

रहा समाइ रूप ओ नाऊँ। और न सूफे बार जहँ जाऊँ। 


वह प्रेम के कठिन मार्ग में चल पढ़ता है-प्रेम: का: मार्गे 
सरल नहीं है--बह तलवार की घार पर चलने के समान दे; 
किन्तु साधक आत्मा रुक नहीं सकती; बह समस्त आपत्तियों 
को सह कर भी गुर की सहायता से मांगे पाती ज्ञायमी, और 
न्त में उस प्रेममवी बुद्धि को श्राप्त कर लेगी | यह: समस्त 
उद्योग साधनावारथा का उशोग- है.। कवि ने साधनावस्था के-खतरों 
का बड़ी विशदृत, से वशेन.किया है । सिद्धावस्था भी' खतरे से 
रहित नहीं हे | चुद्धि ओर आत्मा के इस मिलन को शैतान करवा 
पसंद कर सकता है, वह प्रपंच अथवा माया को घुला कर पद्यंत्र 
ही नहीं करता, चुद्धि को अपहृत' करने का भी घोर अयास करता 
है। शेतान से प्रेरित माया तो बुद्धि को मन से पृथक्‌ ही कर देना 
चाहती है; पर इसः बुद्धि का शत्रु घर में ही हे । यह है प्रपंच ।यदद 
बुद्धि का प्रतिहनन्द्दी तत्न है। बुद्धि और प्रपंच में यदाकरा संघर्ष 
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शी हो जाता है सिद्धावस्था में भी सिद्ध को बहुत सावधान 
रहने की आवश्यकता है इन सत्र स्थितियों में तो कवि ने कथा 
के द्वारा रहस्य की स्थूत्न रूप देकर उस रहरेय्र की आप्ति और 
खपभोग का मर्म चित्रित किया है ] किन्तु कंत्रि में रहस्य के 
विराट भात्र का लो डदय स्थल स्थल पर हुआ है; उन स्थलों से 
यह स्पष्ट विदित होता है कि कब्रि में एक आन्तरिक पड़प है, ओरे 
उनको साथना प्रत्यक्षीकरण के लिए जड़ सीमाओं को लाँचकर 
रहस्य क्री ओर बढ़ती है । यह प्रत्यक्ञीकरण की चेट्टा स्थूल ओर 
सूरत जगत्‌ के उपाड़ानों में से ही रहस्य की विराटता अर व्य,प- 
कता देख पाती है | पद्मावती को रत्तसेन राम) के रूप सें देखता 
डे, उसके विरह से पीड़ित है-- 

जागा विरह तहाँ का गूद माँसु के हाने 

हों पुनि सांचा होह रहा ओहि के रूप समौना? 

. विरद का मूल्य--जावसी के मत में “विरह' बंडा महत्वपूंणे 
सोधन है । 'विरहः प्रेम की पीर का ही नास है। विरह जिसमें 
उदय हो जाय वह वड़ा भाग्यशाली हे। किन्तु विरह क्‍्दी प्रत्येक सें पेदा 
हो सकता है: 'तत तन विरह ते उपने सोई--पर ज॑च विरह: उसन्न 
हो जाता है, दव तो दशा ही कुछ और हो जाती है-जिहि. उपना 
सो ्रीटि सरि गएऊ, जनम निनार न कबहूँ भएऊ। यह विरह-पीड़ा 
ही मुमुज्ञु की ज्ञायत अबस्था कही जा सकतो है । किन्तु जायसी ने 
इस विरह को केबल साधनायपतक्ष में ही नहीं रखा, संध्यपक्त में भी 
डसको उतनी ही उम्रता मिलती हे । पद्मावती रत्मसेन के लिए 
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(एप है, वह तो विए्द् से दग्य होता ही है, पद्मावती भी उससे. 
कम दग्ध नहीं होती। दोनों दिशाओं में अत्यन्त स्पंदनशी्ल 
बिरह, मिसमें पीड़ा की पराकाप्ठा है, जिसकी दग्धता की भहठु 
भूति से जायसी में कभी विषधर सपे, कभी चन्दन में व्याप्त 
अग्नि, कभी वज्ञाग्नि की प्रजलित कल्पना उमड़ने लगती 
ओर कह उठता है--- ४ 
बिरह बज्ञागि बीच का कोई, आमि जो छुवें जाइ जरि सोई। 
आगि घुमाइ परे जल गाढ़े, चह न बुकाइ आपु ही चाढ़ें ॥ 
विरह के आगि सुर जरि काँस. रातिद्वि दिवस जरे ओहि तापा । 
ख़िनहिं सरग। खिन जाई पतारा, थिर ने रहे एह्ि आगि अपार ॥; 
यह विरह अवश्य ही अलोकिक है; और प्रेम की यथा 
अन्तगति है. । समुद्र मरे म है, बिरह उसकी लहरें । इसी कारण ये 
पारस्परिक हईं। किन्तु जायसी ने प्र म-परिल्पुत रहस्य का 'अलुभव 
कर किया है ।उसका रहत्य-बशंन कहपना' का व्यापार-सात्र 
नहीं, बह कवि की बेसी ही आन्तरिक ओर निश्चित अनुभूति 
है, जेंसी कबीर को हुई थी। कबीर ने उस अनुभूति पर गर्व 
किया है. जायसी ने उसे अत्यन्त छुता से प्रकट कर दिया है! 
उनकी दृष्टि बार वार इस स्थूल सृध्टि की मायावी प्राचीरों को 
पार कर असीम की व्यापक सत्ता के आश्चर्य और 'मिराद_ 
को देखने लगती है | इस शेली से वह वियुक्त जीच में विग्ह की 


हक हु 
तड़प पंदा कर देना चाहता है ओर उन्हें उस रहस्य को ओर 
उम्मुख कर देना चाहता है! 
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इस रहस्य के-लिए विरह तो साधना की जाग्रतोवस्थों है 
एक प्रवृत्ति है। जयसी ने उस प्र म-साध्य की साधना के मांगों 
का भी निर्देश किया हे | इस निर्देश में पह सांम्प्रदोयिक संकीणता 
का शिकार सहीं हुआ । हठयोग के हिम्दु-सिद्धान्तों के अनुसार 
भी उसने 'गढ़-शरीर में नो पौरी, पांच कंटुबास,तथा दस गुप्त 
द्वार का उल्लेख किया है। सूफी सम्प्रदाय के अनुसार चारों 
अवस्थाओं तथा चारों मुकार्मों की भी उपेक्षा नहीं है। सूक्रियों 
के अनुसार चार अवस्थाएँ हैं:--६४-शरसीअत, २--तरीक़त, 
इ३--हक़ीकत, ४--मारफ्त । पंदूमावत में जांयेसी ले लिखा 
है चारि बसेरे सो चढ़े, सत सों उतरे पार?। थे चार बसेरे 
उपरोक्त चार अवस्थाओं में भी हो सकती हैं । इसमें सन्देह नहीं 
कि किवीर की भाँति जायसी पर भी हिन्दू-अभाष विशेष - थाप्‌ यह 
अभाव जेसा कुछ घिह्दान मानते हैं कबीर फें कारण नहें. था। 
जायसी में ऐसे कोई विशेष संफेत नहीं जिनसे यह साना. जाप सके 
पके उन पर कबीर का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव था । रहस्य की भावना 
ओर उसकी स्ाधसा दोनों ही दृष्टियों से जायसी कबीर से भिन्न 
मत रखते हैं । जायसी में फबीर की भाँति अट् तवाद की प्रतिष्ठा, 
उन्हीं प्रसावों के कारण हैं जिन्होंने कबीर को प्रभावित क्रिया 
था। उसका प्र म-माग ज्ञान-मार्य के संशोधन के रूप सें ही नहीं, 
हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की सामयिक समस्या के लिए भी है। उन्होंने 
चताया है कि-- 

विरिछ एक लागों दुई छारा, एंकहि ते नाता परकास 

मातु के रक्त पिता के-विन्दू,उपने-छुयी तुझक ओ हिंदू ॥ 
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यहां पर इस कुशल करे ने एक वृक्त की दो शाखाओं में से 

बिदायिद्िशिष्ट ब्रह्म की मान्यता ही रामानुजाचाये मत के 
प्रभाव से नहीं दिखाई, दिन्दू-मुस्लिम की मूल एकता की ओर 
भी संकेत दिया हैं। किन्तु इसमें कहीं भी कबीर कासा तीता . 
पन ओर चोट नहीं है । आयसी ने आचार-पत्ष की ओर स्थान 
नहीं दिया; 'हदयः के संस्कार को ही महत्व द्विय्रा है। सूफी उदारता 
के साथ जहाँ उसने हिन्द-धर्भ के अनेक विश्वार्सो का अपनी 
रचना में स्थान दिया है, वहाँ मुहम्मद में अर्खड और अटल अन्य 
श्रद्धा भी प्रकट की है.। अ्रतः कबीर से जायसी की भावधारों 
भिन्न हो मानती पढ़ेगी। अखरावट में--ना-नाएद तदब्र रो! 
पुकारा । एक जुलदे से में दाग ॥| ये पंक्तियां देखकर यद्द नहीं 
माना जा-सकता कि जायसी ने 'जुलादे! के द्वार कबीर की 
स्मरण किया है । क्‍योंकि जिस प्रसंग में यह शब्द आया है उछ 
अं जुजाहे का पूरा रूपक दिया गया है। वह जुलाहा-- 

“प्रेम-तंतु निति ताना तनई। 

जप तेप साधि संकरा भरई | 

दरव गरव सब देइ बिथारी। 

गनि साथी सब लेहि सभारी ॥ 

, पाँच भूत माडी गति सलई। 
ओहिसोमोरनएकीचलई/॥ ... . 
झुलाहे के इस वर्णन से ऐसी कोई भी बात नहीं है जो 

कबीर! की ओर संकेत करे । 
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उस समय की समस्त ज्ञान-धारा की .प्र४्ट-मूमति में. सिद्ध- 
नाथ-पंथ के विचारों का बड़ा आबल्य था | लोक-सत को सिद्धों 
के चमत्कारों ने अस लिया था। अद्भुत ब्ार्ताओं के द्वारा इस 
पंथ के प्रचार का काये बड़ी सुगम॒ता :से होता था। इनके 
अलख' के साथ अदूभुत ताना-बाना तन गया था। कबीर 
की भावधारा की भी यही प्रधान, और महत्वपूरों पृष्ठ भूमि 
थी, और जायसी की धारा की भी.। जायसी का लोक-वार्त्ता की 
ओर आक्रषेण, और उसके लिए सिहलद्वीप की पद्मिनी की 
कथा का चयन न्ञाथ-पंथ के प्रभाव के स्पष्ट प्रमाण हैं । सिंहल 
द्वीप गोरखपंथियों के लिए. एक सिद्धपीठ है । नाय-पंथ बौद्धों 
की महायान शाखा को योगमार्गी परंपरा में उदय.हुआ-था। 
इसे गोरखनाथ ने शेव रूप दिय। इस मत के अनुसार पूरा 
सिद्धि के लिए साधक को सिंदहल के सिद्ध-पीठ में जाकर तप 
करना पड़ता डै। वहां शिव स्वयं परीक्षा, लेकर सिद्धि प्रदान 
5 रते दे | यहाँ योगश्रष्ट करने के लिए झनेक प दानी स्त्रियों 
उस सिद्ध को आकर घेरती हैँ । यहीं से जायसी ने पद़िती अथवा 
पद्मावती को लिया है तथा यहीं से उसने शिव के दवा सनसेत 
की सहायता दिलाने का भाव पाया है, और सपना अवस्था 
की कठिनाई तथा अलोभ्न का निर्देश किया. है। प्ष्टि में यह 
कहा जा सकता हे कि कबीर से भ्री अधिरशयसी जनम 
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घटनाओं का समावेश, लोक में ही प्रचलित धमे-विश्वा्सों का 
अबलंब तथा विल्कुज्ञ बोलचाल की भाषा होना ऐसे तल ज्ञो 
जायसी में मिलते हैं, और जायसी को लोक-कत्रि बला देते दे । 
प्रवन्ध-कल्पना और कौशल--लो' | होते हुए भी जायसी 
में साहित्यिक महत्व कम नहीं मित्रता (लिक-तत्व तथा साहित्यिक 
तत्व दोनों के संयोग के कारण ही जायसी अद्वितीय दें. 
साहित्यिक महत्व का अर्थ पाएिडित्य से नहीं। जिस पाएिहित्य के 
दशेन हमें आगे चज्ञ कर तुलसी की रामायण में मिलते हैं, पढे 
जायप्ी में नहीं, पर कब्रि की सहज प्रतिभा उनमें विद्यमान है | 
जायसी के पद्मावत में कवि के प्रवन्ध-क्रीोशल का अच्छा 
उपयोग है । भारतीय साहित्य-शास्त्र ने महाकाव्यों में 
आविकारिक श्र प्रासंगिक वस्तुओं का अन्तर माना है । 
आधिकारिक वस्तु इस काव्य में पद्मावती और रत्नसेन की हे । 
अदि इस सम्पूर आधिकारिक वस्तु को एक सूत्र भार्मे तो इसमें 
पद्मावती से रस्तसेन का विवाह होना काव्य की चरमावस्था 
मानी जायगी। आरम्भ से इस विवाह तक कथा में आरोह/ 
माना जायगा, उसके उपरान्त अबरोह”ः आरम्भ होगा । जो 
पद्मावती और नागमत्ती के सती हो जाने पर पूरे अवसान प्राप्त 
कर लेगा। किन्तु इस मान्यता सें' कई बाधाएँ हैँ | पहली बाधा 
तो यह है कि कहानी के आरम्भ से ही पद्मावती को प्राप्त करना 
ही कंथा-प्रवाह का ध्येय है। अतः नाटकीय संधियों के अनुसार 
पदावती की उपलब्धि सें निवेहण संधि से कथा की पूर्णता आर 
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समाप्ति हो जाती है । आगे की कथा का बीज? पू्वे की 
कथा के वीज से बिल्कुल भिन्न है। ऐसी दशा में ये दो कथाएँ 
हो जाती हैं, और दो ही मानी जानी चाहिएँ । दूसरी बाधा यह 
पड़ती है कि चरम! के उपरान्त अवबरोह” से अवसान”ः तक 
बहुत समय लग जाता हे, और गति में भी आवश्यक तीजन्रता 
नहीं रहती । यह कहा जा सकता है कि महाकाव्य में किसी भी 
पात्र का आदि से अन्त तक वर्णन रहता है। पतद्मावति के जन्म 
से उसके अन्त तक को कथा का एक ही सूत्र मानना चाहिए । 
इस युक्ति में विशेष वत्न नहीं । महाकराव्य के ज्षिए किसी पात्र 
का आरम्भ से अन्त तक जीवन-बृत्त देना आवश्यक नहीं जितना 
कथा की गति के उद्देश्य की एकता । एकता में परिचतन होते ही 
कथा बदल जायगी, और वह दूसरी कहानीं मानी जायगी। अतः 
“पदूमात्रत' को दो कहानियों का यह काव्य सानना चाहिए | पहले 
कथा-भाग का चरम रत्नसेन को सूली दिये जाने पर पहुँचता है; 
दूसरे कथा-भाग का चरम गोरा-बादल युद्ध के उपरान्त राजा 
रस्तसेन के मुक्त हो जाने के स्थल पर है । इस आधि ह्ारिक वस्तु 
की सहायता के लिए कई आसंगिक वस्तुओं का भी संयोजन 
किया गया है। कोई भी ग्रासंगिक वस्तु आधिकारिक वस्तु के 
समानान्तर नहीं चलती, सभी छोटी छोटी घटनाओं -की. भाँति 
मूल-कथा के तारतम्य सें आकर कथा को उत्तेजित और अग्रसर कर 
देती हैं। ऐसी प्रासंगिक - वस्तुएँ हैं । १-हीरामन तोता, २-राघ्रत्र 
चेतन, ३-गोरा-बादल का .प्रसंग/ ४-देवपाल-दूती सम्बाद । 
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प्रासंगिक वस्तु ऐसी होनी चाहिए जो आविकारिक बसु फ्री 
गति में सहायता पहुँचा सके । 
उसमें जायसी प्रो पढ़ हैं। ये सभी वस्तु्ँ एक दूसरे से ताने 
बाने की भांति गग्फित हैं, और प्रबंध की व्यवस्था के साथ 
उत्कुट रूप प्रदान करती दें ।हों, जैसा ऊपर काम जा झुका टट 
एक ही काव्य में कया के दो उह्ेश्य समुचित नहीं लगते! 
चाये शुक्लजी ने पद्मात्रत मद्राकाव्य का सद्मकाय सती दोना 
बतलाया है, और समस्त कथा में एक की हहश्य और एक द्दी 
सत्र माना है। यह कहां जा सकता है कि जायसी का यह 
समस्त सह्दाकाव्य दो उ्े इयो को एक सत्र में बॉव देता ४) सरथीर्थ 
में पहला उद्देश्य दूसरे का आधार है। पद्मावत्ती, की प्राप्ति 
उसके सतो होने के पूर्व की भ्रावश्यकृञा है अतः एफ दूसरे के 
'पूर्व! और 'उत्तए को व्यवस्था में वंबकर सहाकाव्य की विशदता 
ध्यर पूर्णाता प्रदान करते हैं| 
अलंकार-विधान-ईजायसी के इस महाकाव्य में एक नहीं . 
अनेक अलंकारों का प्रयोग हुआ हे अलंकार काव्य के सहज 
दायक हँ । जायसी ने उन्हें यथाब्रतः काब्य के सहर्ज 
सहायक के रूप में हो लिया है | अलंकार-सम्प्रदाव के अनुसार 
प्रलंकारिता में ही काव्य, का गोरव जायसी नहीं मानते॥ हो, 
ज्ञव उनके हृदय में उदथ होने बाली भावालुभूति प्रकट होना 
चादती है, पर. साधारण ! शब्दावली असमर्थ ठद्रती है, तव 
कबि अलंकारों करा उपयोग निःसंफोच ओर बिना रुके कर 
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डालता है | इस प्रकार के अलंकारों का कबि ने द्विविध प्रयोग 

किया है | स्थूल जगत की मूत्ते सीमाएँ जब उसके सनःज्ोक में 

पारदर्शी हो जाती हैं और उसमें से उसके अन्तर में स्थूल और 

मूत से परे बिराद्‌ और भव्य की अनुभूति मिल्लमिलाने लगती 

है तो वह बिना अल्लंकारों के अपना काम नही चला सकता । 

उसने स्थूल और मूतते सौंदय के चित्रण के लिए भी अलंकारों का 

अवलम्ब लिया है | समस्त अलंकार-विधान स्थसावतः ही 

बहुधा रसानुकूल हुआ है । किन्तु बहीं उस अलंकार-विधान 

से किसी परोक्ष का अथवा अप्रस्तुत का रूप भी स्फुट हो पड़ता 

है । पदमावत्रि का नखशिख वन करते हुए द्वीशमन 

कहता है :-- * ह 

क “दूसन चौक  बेठे जलु ' हीरा। 

: झो विच-बिच रँग स्यास गेँमीरा॥ 
जस भादों निसि दामिनी दींसी। 

- चमक्तनि उठे तस बनी बतासी | 

' बह सुजोति हीरा  उपराहीं। 

“ हीरा-जोति सो तेहि परछाहीं॥ 


यहाँ कब ने पहले तो दाँतों को हीरा बतलाया, फिर दाँतों 
कें प्रकाश को भादों ' निशि. में दामिनी- की चमक ' के -तुल्य 


- दिखाया; किन्तु उसकी कल्पना अथवा- अनुभूति अब इस स्थूत्र 
“से बंधी नहीं रह संकेती। हीरा से' विंद्यू-त्‌' तक पहुँचते ही, उसे 
अनुभव हुआ कि दाँत-हीरा जेसे लगते तो हैं, पर यथाथे में 
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जिस ज्योति से दाँतों का निर्माण हुआ है; उसके समक्त दो 
हींग का मशाश परछाँई ही लगता है । अब उप्तकों अनुभूति में 
बिराद उतर आया है, और वह कहने लगता है | 

ज्ेहि दिन दूसन जोति निरमई 

बहुते जोति जोति ओहि भई 

रवि ससि नखन दिपहिं ओहि जोतो' ' आदि । 

क्बि की इस विराद अलुभूति का एक सहज क्रम है, पहले 

अत्यन्त पार्थिव उपमान हो आता है, उस उपमान से कल्पना 
प्रकृति के मूर्त व्यापारों को उपमान की भांत प्रदण करती हद 
यहाँ से बह प्रकृति पारदर्शी हो जाती है और कषि को बिराद, 
की अलुभूति हो उठी है । रूप-वर्णन और विरह-ब<न में जायसी 
में बहुधा यही प्रणाली मित्रतो है। इसमें उपभा, उप्मेक्षा, रूपके 
अथवा रूपकातिशयोक्ति जैसे साहश्यमूलक अलंकाररों का कवि 
संयोजन करता चला जाता है | यह संयोजन रस के अनुकूल 
हुआ है। उपयुक्त उदाहरण में ही हीशामन पद्मावती के रूप के. ' 
प्रति केबल रति या आकर्षण का ही भात्र उसन्न नहीं करना... 
चाहता, वह साधारणतः मिलने वाले उत्कृष्ट सौन्दर्य से भी 
अद्भुत इस सौन्दर्य को चित्रित करना चाहता है। फलतः 
सौन्दर्य में मादंव और माधुये तो स्थूल्न उपमानों से लाया गया 
है, किन्तु उस सीन्दय का आवाऊू तेज भी उसके साथ-साथ 
प्रकट कर दिया हे । ऐसा विधान, किसी शास्त्रीय परिपाटी के 
ज्ञान के आधार पर नहीं किया गया, सौन्दये के सहज रूप" 


बच 
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दृशेन के लिए कवि के समक्ष जो उपमान यथाथे माध्यम बन 
कर आये उन्हें ही उसने ले लिया | अलंकारों में इस स्व्राभावि- 
कता को व्याप्त रखते हुए भी जायसी ने एकानेक चमत्कारक 
अलंकारों का बड़ा ही चमत्कारक ओर पुन्दर संयोजन किया 
है | विपादन! अलंकार का यह अयोग है-गहें बीन मक्ु रन 
बिहाई, ससि बाहन तहेँ रहे ओनाई” विरहिणी की रात नहीं 
कटती, सोचती है बीणा बजा कर मन बहलाया जाय तो रात 
अच्छी कट जायगी । किन्तु परिणाम उल्नटा हुआ | चन्द्र-बाहुन 
मृग वीणा का सधुर राय सुनने को ठहर गये। रात ओर बड़ी 
हो गई | विषादन के द्वारा किस प्रकार भाव-चमत्कार उपस्थित 
हुआ है । तब द्वितीय पर्यायोक्ति के ढरा इस भाव को और भी 
उत्कप दे दिया है :-- 
पुनि घनि सिंघ रे है लागे। ऐसिट्ि विथा रेनि सब जागे ॥ 

सृग को भगाने के लिए सिंह का चित्र खींचना ही अब एक 
साधन था | 

मुद्रा अलंकार का उदाहरण लीजिए:-- ॥ 

धौरी पंडुक कह पिड नाडें। जो चित रोखन दूसर ठाऊं ॥| 

ज्ञाहि बया होइ पिउ कंठ लबा । करे मेराव सोइ गौरवा।| * 

इसमें विरह की अवस्था और मिलन कीं कामना के भाव 
के साथ धौरी, पंडुक, चित, रोख, वबया, कंठ, लवा, गौरबा 
आदि पत्तियों का बखन भी आ गया है । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जायसी का अल्ले- 
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कार-संयोजन विलक्षण और विविध तथा मनोरम है.। हाँ, इलछे 
बातें कषबि को इतनी मोहक लगी हैं. कि उसने बार बार उल्लेख 
किया है | आकाश, विय्यतू, चन्द्र, सूणे, राहु, और ताराओं 
का वणत कवि को जहाँ सी अवसर मिला है, किया' है। धनुष 
आर वाण भी कबि को ग्रिय' दूँ | राम और रावण का उल्लेख 
भी कवि ने कई बांर अलंकार की दृष्टि से किया है ।'इन संब 
संयोजनों में आ्रधान्य' तो अवश्य ही' भारतीय" अंणाली का' है, 
फिर भी फारसी की मान्यताएँ भी जहाँ तहाँ बिखरी हुईं हैं, और 
वे भारतीय सौन्दयय अथवा कल्ला-शील में वेमेल लगने लगती 
हूँ। जेसे रक्त और मांस का ब्णन । हथेली ऋा वर्णन यों है । 
हिया! कांढ़ि' जनु लीन्द्रेसि हाथा। 
रुधिर भरी अंगुरी तेहि साथा,॥ 
हृदय मिकाल-कर हाथ पर रख लेने: तक तो गनीमत है। 
इससे तो अन्दर और बाहर का ऐक्य- तथा चारित्रिक उच्चता 
प्रतीत हो जाती है । पर रुधिर से पूर्ण उँगलियाँ हमें सौन्दर्य का 
बोध नहीं करातीं, बोभत्स-भाव का उदय कर. देती -हैं-। इस रक्त 


का उल्लेख कवि/ने कई बार किया है, और वह उसे प्रिय' प्रतीत _ 
होता है । 


फिर भी|जायसी महान्‌. कषि हे। उसमें कवि के समस्त 
सदृज गुण विद्यमान हैं। उसने सामयिक्र समस्या के. लिए भ्रेम 


को पीर की देन दी । उस पीर को उसने शक्तिशाली सहाकोव्य- 
के द्वारा उपस्थित किय्रा । चह अमर कवि है 


सकने कमजफ- जलन. 


रे 
: रसिक भक्त महात्मा सरदास 


| आर सर ठुलसी शशी, डडगन केसब्र दास। 
अब के कषि खद्योत सम, ज्हँ तहँ करव प्रकास ॥ 
किधों सूर कौ सर लग्यो, क्रिधों सूर की पीर । 
किधों सूर की पद लग्यो, रहि रदि घुनत सरीर ॥ 
. उत्तम पद कबचि गर्ग के, उपसा को वरबीर। 
केसब अरथ .गस्भीरता, सूर तीन शुत्त धीर ॥ 
कविता करता तीन हूँ, तुलसी, फेसब, सूर। 
कविता खेती इन लुनी, सीला विनर सजूर॥ | 
जीवन-लीला--हमारे साहित्य के सूर का भी ज्ीवन-वृच्ध 
अन्धकार में ही है । उनके जन्म-संपत्त्‌ के सस्वस्ध सें अलुमार 
का आधार इस प्रह्मर से हैं। सूरदास जी की जाहित्यलहरी 
का निर्माय-झाल लीचे के दोहे में दिया गया है-- 
भुनि पुनि रसन के रस लेख 
इंसन गौरी नंद की लिखि सुबल संम्धत पेख ॥ 


ल्‍्प 
शी 


आलोचना कुसुमांजलि 


इसका अथ इस अरकार लगाया जाता है. मुनि-७ ( सप्त्पि ) 
७, रसन# ( रस न ):7०, रस ( पटरस ) ६, दसन गौरीनंद को , 
( गणेशजी का एक ही दन्त माना जाता हैं). अंकानां . 
चामतो गति” अंकों की गिनती उलटी तरफ़ से होती है। इस 
अकार साहित्यलहरी का निर्माण-काल १६०७ बेठता है । 

सुरसारावली और साहित्यलहरी दोनों ही सूरसागर के 
याद के ग्रन्थ हैं और दोनों ही एक प्रकार से सूरसागर पढ़ 
आश्रित संग्रह हूँ अतः उनके रचनान्काल में अधिक अन्तर नहीं 
हो सकता । ह 

! सूरसाराबली के निर्माण के समय सूरदास जी ने अपनी 
अवस्था ६०५ साले की बतलाई है! 

गुरु प्रसाद दोव यह दरसन, सरसटि बंरस प्रवीन । 

सित्र विघान तप करेड बहुत दिन, तऊ पार नहिं लीन ॥ 

यद्धि हम सूरसारावली ओर साहित्यल्हरी का. निर्माण- 
काल एक ही समय का माने तो उनका जन्म-संव्तू १६०७-- 
६७- १४४० बेठता है । कांकरीली विद्या-विभाग द्वारा प्रकाशित 
की हुई हरिराय की 'मावग्रकाश” नाम की टीका की जो: चौरासी 
वेष्णवों की वार्ता पर हे, मूमिका में सूरदासजी को जन्म 
संवत्‌ १५३५ माना गया है. | वल्लम-सम्प्रदाय में लोगों 
का ऐसा विश्वास हैं. कि सरदासजी मद्गप्रमु वल्‍्लभाचार्य से 

;रसन का अर्थ ससना भी लगाया गया हू 


हैं । रसना के दो काये 
चोलना और आास्वादन होने के कारण उसदी- संख्या दो मानी गई हैं + 
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रसिक भक्त मद्ात्मा सूरदास ड्रुछ 


२० दिन छोटे थे । बल्लभाचाये का जन्म-संवत््‌ १५३५ माना 
जाता है । यह सन्‍्भव हो सकता है कि सूरसासवली साहित्य- 
लहरी के पाँच वर्ष पहले लिखी गईं हो । जो कुछ भी हो सूरदास 
जी का जन्म-संवत्‌ १४५४० या उसके. आरगे-पीछे पाँच बय इधर 
या उघर हो सकता है । 
सूरदासजी का निधन १६३६५ के आस-पास हुआ होगा। 
जहत्तर दर्ष की अवस्था तक वो वे अन्थपरचना ही करते रहे । 
गोस्वामी विद्रलनाथ जी कं गोलोक-बास ९६७२ में हुआ था । 
इससे पूर्वे ही सूंरदासजी का स्वर्ग-बास हुआ होगा क्योंकि 
सूरदास जी की जीवन-लीला समाप्त होते समय गोस्वामी 
विट्ठलनाथ जी घर्तमान थे । इधर सूरदास जी का समय-समय 
पर गोकुल में नवनीतंग्रिया के दशेनों के लिए जाने. का उल्लेख 
है । गोस्वामी विट्डलंदाथ जी संबत््‌ १६४८ के परचात्‌ गोकुल- 
निवास करते लगे थे । इस आधार पर प्राचीन-बार्ता-रहस्य . की 
भूमिका-लेखक श्री दीनदयाल गुप्त का अजुमात हे कि सूरदास 
' जी संवत्‌ १६३० तक जीबित थे । इस ग्रकार सूरदास जी के 
- गोलोकबास की विथि संबतू १६३० ओर १६४० के शजीच में ' 
'आननी होमी। 7 
निवास स्थान--चौरासी वेष्ण॒वों की बातों के अनुआार सूरदास 
जी को आगरा और मथुरा के वीच में जमुन्ना जी के किनारे गझ- 
चाट पर महाप्रभु चल्‍्लभाचाये के दशेन हुए थे,९ सो गऊ घाट 
ऊपर सूरदास रहते, तब कितने दिल पक्ष श्री आचाये जी 


7 थर्ड 


हष् आलोचना कुसुर्मांजलि 


महाप्रभू आपु अड़ेल ते ब्रज कू' पवारव हते।सो कह्कूक दिन 
में श्री आचार्य प्रभू गछबाट पधारे) इसी आधार पर इुंद् 
जोग गऊघाट के निकट झतुकता को ( रेणुका क्षेत्र को जहाँ 
परशुराम जी ने अपनी माता को मार डाला था ) उनका जन्म 
स्थान मानते हैं. । छुछ लोग दिल्‍ली के पाप्त सीही स्थान को 
उनके जन्मस्थान होने कः श्रेय देते हैं । ह 
वंश-परिचय--सूर के एक इृष्टिकूट के आधार पर उतको चर . 
का चंशज चतलाया जाता है और इस हिसाव से वे जगात कुर्श 
के तह्मभट्ट ठदरते हैँ। इनके मूल-पुरुष पार्थजगोत्र के जगा 
बंशी भाट बहाराव नाम के व्यक्ति थे। ( चीरासी वेष्णतरों की 
वार्ता में उनको ब्राह्मण कहा है. और हरि रायल्ी की भावत्रका्श 
नाम की टीका में उन्हें सारस्त्रत ब्राह्मण वतलाया गया है।) 
. चन्द के चार पुत्र थे। उनमें द्वितीय पुत्र का नाम गुणचन्दर था। 
उसके वंश में हरिश्चन्द्र नाम का एक सुंकवि हुआ । उसका 
पुत्र आगरे में रहा जिसके सात पुत्र हुए । उसमें सातमे पुत्र 
सूरज चंद हमारे असिद्ध कबि सूरदासजी हुए । ( भयो सप्तो 
नाम सूरजचंद मंद निकाम ) वाकी छ: पुत्र लड़ाई में मारे गये ।” 
सुरजचंद नेत्रद्दीन थे वे एक रोज कुएँ में गिर मये-- 
- सो समर करे साहि सेवक गये विधि के लोक 
रही सूरत्रचंद ढग ते दीन भर वर सोझ ेु 
परों कूप पुकार काहू सुनी ना संसार 
सताये दिव आइ जदुपति कियो आप उद्धार 


रखिक भक्त महात्मा सूरदास द्ट्दू 


' वे सात रोज तक पुकारते रहे, किसी ने नहीं सुर्नीं; तव सातवें 
टेन स्वयं सगवानः ने उनको निकाला और दोनों नेन्न देकर कद्दा 
कि पुत्र वर माँग | सूरदासजी ने यही बर माँगा कि भगवान 
सुम्हारी भक्ति मिल्ले, शत्रुओं का नाश हो और जिन नेत्रों से श्याम 
सुन्दर के दशन किये उन नेत्रों से और कुछ न देख, । भगवान्‌ 
एएब्मस्त' कह कर अन्तर्थान होगये और कह गये कि जाह्मण वंश 
द्वारा ( पेशवाश्रों की ओर संकेत ) शत्रु का नाश होगा अवल 
दच्छिन विग्रकुल ते शत्रु हे हे लास” | भगवान ने ही उनका नाम 
सूरजचंद से सूरदास कर दिया । फिर गोस्वासी जी ( बिट्टल्- 
नाथ जी ) ने उनकी अप्टछाए में स्थापना करदी | 'थापि गोसाई 
करी मेरी आठ सद्धे छाप! | अप्छ्वाप के कवियों के नाम इस 
प्रकार हैं:--सूरदास, कुम्भनदास, परमानन्ददास, क्रष्णदास, 
छोत स्वामी: गोविन्द स्वामी, चतुभु जदास और चन्ददास । 
इनमें चार- महाप्रभू बल्लभाचाये के थे ओर चार गोस्वासी: 
बविद्ग॒क्कदास जी के । ' 

.. इस छन्द की प्रामाणिकता में दो बातों से संदेह किया जाता 
है, एक ता इसमें जो चन्द की वंशाघली दी भई है वह अभ्यत्ने दी 
हुई वंशावली से भिन्न है; दूसरी घात यह हे क्रि सूरदास जी 
पेशवाओं की बात आगे से किस - प्रकार कह सकते थे ? ऐसा 
अनुमान होता है कि सूरदास नाम के और किसी छवि: ने जो 
पेशवाओं के सर थे इस पद को बलायों था- ओर - पीछे से 
यह सूर के दृष्टिकूट के संम्रह-में शामिल होगया। ( बेसे संंरदास 


छठ आलोचना कुसुमजिलि 


नाम के तीन व्यक्ति हुए हैं, सृरदास विल्वमंगल, सरदास मर्दन 
भोहन ओर सूरदास शष्टद्धाप वाले ) हप छंद से नीचे के वश्य 
निकलते हूँ :-- 

(0 सृरदास जी अद्यमट्ट श्रीर चंद के वंशज थे । इस 
सम्बन्ध में चीएंसी बेणणवों की वार्ता, जो कि उनके ही. सख्तदाय , 
का अन्य है, अधिक प्रामाणिक माना जाना चाहिए) 

(>) सूदास जी. जन्मान्ध थे और कु में गिर पढ़े थे 
ओर सात दिन बाद भगव्नान, ने निकाला था। कुएँ में गिए 
पड़ने की वात के सम्बन्ध में नीचे का दोहा प्रसिद्ध है 

बाँद छुट्वाप जात हो निबल जानि के मोहिं। 
हिएदे सों जब जाइहो, मरद वर्दोंगों तोहिं॥ 

इस दोढे में कवित्व तो बहुत है क्रिग्तु इसमें एक 'अपन्रश 
गाथा की छाया है | इससे यह नहीं मालूम होता. है कि 
सूरदास जी ने उसे क्रिसी विशेष परिस्थिति में घनाया था। 
यह गाया मेरुतुद्ग के संप्रह-अन्थ के प्रसहः में आचाये शुक्ल . 
जी के इतिद्ास में इस प्रकार उद्धृत है| इसका सम्बन्ध मुझ , 
ओर मृणालवती के आख्यान से हैं ह 

वाँहि विद्ोड़ति जाहि तुहँ, दंऊ ते व का दोपु । 
हिझयट्टिय जय वीसरहि, जाणाऊँ मुँज् सरोपु ॥ 
: श्र्थात्‌ तुम बाँद छुड़ा कर जा रहे हो तुमक्री क्या दोप दू' ? 
हृदय से जब विस्रर जाओगे तब मैं सममू'गी कि मु'ज चाराज 
हो गये हैं । इस आशय का एक संस्कृत श्लोक भी सान्‍्याल जी 
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ने उद्धृत क्रिया है किन्तु यह निरवय नहीं है कि श्लोक सूर 
के पूष्े का है या वाद का । यह गाथा निरचयात्मक रूप से 
खूर के बहुत पहले को है | उनके जन्मान्ध होने की बात 
भी संदिग्ध है क्‍योंकि यदि जम्मान्ध होते तो वे क्ृष्ण-लीला की 
ऐसी बाते नहीं लिख सकते थे जो निज्ञी निरीक्षण पर ही निर्भर 
दो सकती हैं ( जेसे बाल-कृष्ण का सोते-सोते अघर पुटों को 
फड़काना ) | जब वे जन्मान्ध नहीं थे तो क्या आंखें उन्होंने स्वयें 
'फुड़वाल्ीं ? ( जेसी कि क़िंगदंती है कि उनका सन एक सुन्दर स्त्री 
पर विचल्ित' होगया था और अपने नेत्नों को ही. इस विकार का 
फारण समझ कर उनको उसी युवती द्वारा 'फुड़वा लिया.था। 
यह कथा विल्वमेंगल जी के लिए भी प्रसिद्ध है )। ऐसी भी 
कल्पना नहीं की जा सकते । यदि आँखे उन्होंने स्वयं फुड़वाई 
होतीं.तो अपनी नेचहीनत के लिए अपने भगवान्‌ को निम्त- 
. लिखित शब्दों से उलाहना न देते :-- ह 
भिन्न सुदामा कीन्ह अंयाचक, ग्रीति पुरानी जानि। . 
सूरदास सो कहा निंठुराई, नेनन हू कीं हानि ॥. . 
., ३-भोस्थामी चिट्रलनाथजी ने उनकी अष्टछ्ाप में स्थापना 
की । यह बात तो अखिद्ध है ही । 
दीक्षा--सूरदासजी भहाप्रभु बल्लमाचाये के शिष्य थे। इस 
जात का पहले उल्लेख हो डुका है | ह द 
: कर्मेयोग पुनि-'ज्ञान डपासल, संब ही भ्रम भरमायी 
श्री 'बल्लभ गुरुतत्व सुनायो, लीला भेद बतायोी॥ 
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चौरासी बेष्णवों की वार्दा में लिखा हैं कि वल्लभावाये से , 
भेंट होने पर सूरदासजी ने बिनय के पढ़, 'होँ हरि सब पतितन, 
को नायक' तथा 'प्रभू हाँ सब पतितन कौ टीकी” गाये । इसी 
सम्बन्ध में वार्ता में आगे लिखा है सो. सुनि के श्रीआधचार्यजी. 
आप सूरदास सो कहे, जो सूर है के ऐसो घिघियात काहे को 
हूँ ? कछु मगवल्लीला वर्णन कर । 

चार नाम--सूरदासज्ञी ने इसी उपदेश के अनुसार श्रीक्षष्ण- 
लीला का वर्णन क्रिया। उनके हीनता-सम्बन्धी जो विनय के. 
पद हूँ उनके सम्बन्ध में विद्वानों का मत है कि वे वल्लभावायें 
से दीक्षा लेने के पू्े के हैँ । श्री महाप्रभू बल्लभाचाय उनको 
श्रोत्ाथज्ी के मन्दिर में ( उस समय श्रीनाथ गोवर्धत में विराज- 
मान थे ) कीतेन करने के लिए गोवर्धन ले गये। वहाँ वे नित्य 
आर नमित्तिक ( उत्सवों पर ) कीर्तनों के समय नये-नये पद गाते 
थे। वे द्वी पीछे सूरसागर के रूप में संग्रहीत हुए। सूरदासनी, 
समय-समय पर गोकुज्ञ सी जाते रहे थे। कहा जाता है कि उसको 
दिव्य दृष्टि थी। बिना नेत्रों के ही वे भगवान्‌ के तित्य-नवीन': 
होने वाले शद्बारों का साक्षात्कार कर लेते थे और उसके अल 
कूल पद बनाकर गाया करते थे। उनका संकल्प सवा लाख पद. , 
रचने का था। उन्होंने एक लाख-ही पद रचे थे ओर उनकी जीवन- 
लीला समाप्त होने का समय आगया। खय॑ं श्रीमाथनी ने पच्चीस, ु 
हजार पद | रश्याम की छाप से रच कर उनकी पोयी में शामिल 
कर दिये थे | चार्ता के टीकाकार श्रीं हरिरायजी के अनुसार वे 
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चार नामों से पुकारे गये थे। सूग, सूरदास, सरजदास, सूरशयाम 
ओर उन्होंने चारों नामों को साथेक किया । 

सो इन सूरदासजी के चारि नाम हैं श्रीआचायेजी 
( महाप्रसू वल्लभावायें ) आप तो 'सूएः ( शूरबीर ) कहते 

गोसाइजी आप 'सुद्ासः कहते, सो दास 

भाव से कबहूँ घटे नाहिं ओर तीसरे इनको 
नाम 'सूरजदासः है। जो श्री स्वामिनीजी के ७ हजार पद सूरदास 
जी ने किये हे तामें अलोकिक भाव वर्णन किये हैँ, वासो श्री 
स्त्रामिनीजी कहते, जो ये सूरज हैं ।''“**“*“*“*“* और श्री 
गोवद्धूननाथजी ने पच्चीस हजार कीतेन प्रायः सूरदासजी को 
करि दिये। तामें सूरइयाम नाम घरे । सो या ग्रकार सरदासजी के 
चारि नाम प्रकट भये 7 ह ; 

इस वशन में अल्ीकिऊता अवश्य है किन्तु यह वात सम्भव 
हो सकती है कि एकही व्यक्ति की चार नाम से प्रसिद्धि हो। जिन 
को महाप्रभू सर कहते थे उनके पुत्र स्वभाव॑तः सूरदास कहेंगे । 
सर के दोनों ही अर्थ होते हैं शूर और सूर्य और वे दोनों ही 
नाम से पुकारे जा सकते हैं। श्याम के भक्त होने के कारण. वे 
छुन्द्‌ की पूति में अपने को सूरश्याम भी लिखते हों। कुछ लोग 
इनको अलग-अलग व्यक्ति मानते हैं । 

महाप्रभू वल्लसाचाय इनको सूरसागर, भी कहते थे: क्योंकि 
उनमें सागर की भांति रत्न भरे पढ़े थे! ओर : सूरदास को जब 
श्री आचायजी देखते थे तब कहते जो--आवो सूर सागर! स्रो 


अनिल. 
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ताको आशय यह है, जो समुद्र में सगरो पदार्थ होत दें । तेसे ही 
मरदास ने सहस्तावधि पद किये हैं । ता में ज्ञान वैराम्य के न्यारे 
न्यारे भक्ति-सेद, अनेक भगवद अवतार, सो तिन सबने की लीला 
को वरनन कियो है । उनके प्रधान अन्य सृर्सागर का नामकरण 
उनके ही नाम पर हुआ था । |, न 
सूरदास और अकवर--आइने अकवरी, और मुशियात 
अगुल फ़ज़ल में सूरदास का उल्लेख आया है| आइने अकबरी 
में सुद्धास जी का उनके पिता बाबा रामदास के साथ दरबार 
के गयवेयों के रूप में उल्लेख है | मुशियात अबुल फ़ज्ञल में एक 
पत्र भी है जो अबुल फ़जल ने सूरदासनी को, जब कि वे वना- 
रस में थे, लिखा था । बौरासी वेष्ण॒वों की वार्ता में भी सूदासनी 
ओर अकपर की भेंट का उल्लेख है किन्तु उसमें न सूरदासज्ञी के 
वनारस में होने का उल्लेख है शरीर न उनके दरवारी गवेये होने 
की बात दे | बाता के अनुसार जब अकबर ने सूरदास जी से 
अपने यश गाने की बात कही तब उन्होंने यही गाया 'नाहिंन 
रह्षी मन में ठोए । सूर ले अकबर से यही कहा-आज पाछे 
. हमको फेरि मत बुलाइश! । उन्होंने देशाधिपति से वस यही बर 
साँगा था। सम्भव है कि यह बात सूटदास जी की महत्ता दिखलाने 
के लिए लिख दी गयी हो किन्तु दीक्षा के पश्चात्‌ जज को छोड़ 
फर बनारस में रहना सर के सम्बन्ध सें असम्मव-्सा प्रतीत | 
होता है । सूरदासजी ने दीक्षा संवत्‌ १५८७ से पहले ही ली 
होगी क्योकि उस संवत्‌ में आचार्यजी का गोलोकबास होगया 
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था । अकबर संबत १६१३ में गद्दी पर बवेठा ) सूरदासजी का 
उस समय उनके द्रधार का गवेया होना असम्भत्र था। सूर के 
सम्बन्ध में यह भी किंवदन्ती है कि उनके पिता उनको < बर्षे 
की अबस्था में वृन्दावन छोड़ आये थे । यद्यपि|युसाई चरित के 
अनुसार सूरदासजी बनारस में तुल्लसीदासजी से मिले थे तियापि 
उनका स्थायी रूप से बनारस में रहने की वात पर सहज में विश्वास 
नहीं किया जा सकता | गुसाई चरित की प्रामाणिकता में भी सन्देद 
है | इसलिए आइने अकबरी के सूरदास कोई दूसरे ही होंगे । 
अन्त समय--सूरदासजी अपना शरीर त्यागः करने के लिए 
गोवद्धेन के पास पारसौली ग्राम को चले गये थे ( वही चन्द्र सरोचर 
है ) भगवान्‌ के रास के लिए वहाँ उड़राज ( चन्द्रमा ) का उदय 
हुआ था, इसलिए उस स्थान का नाम चन्द्रसरोबर पड़ा | 
जब गोस्वामी श्री बिट्ल्‍नलनाथ जी. को खबर लगी बब 

कुम्मनदास चतुर्भुज आदि बेष्णवों के साथ पारसोली पधारे । 
* उस समय चतुभुजदास जी ने कहा कि सूरदास जी ने भगवान ' 
“. के एक लाख पद्‌ लिखे किन्तु आचा+% महामग्रभु के वशन में कुछ 
. नहीं लिखा । तब सूरदास जीं ने उत्तर दिया “में तो सगरी जस 
श्री आचाये जी को ही वर्णन कियौ हे नो में कछू न्‍्यारों देखती 
, तो न्‍्यारी करतो” गुरु का वे भगवान से ही तादात््य करते 

थे | ( गुरु की महत्ता को श्था नाम-महिसा को भक्षि-कान्त के 

चारों सम्प्रदायों ने-ज्ञानमार्गी, प्ेंममार्गी, रामभक्त और ऋृष्ण- 


भक्त कवियों ने समात रूप से स्वीकार किया था ) इसके बाद: 
दोंने आगे का पद गाया । : 
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भरो प्रो दृद इन चरनन करी | 
श्री बल्लभ नख-चन्द-छटा विनु सव जग माँक अबेरी॥ी. : 
साधन और नाहो या कलि में, जासो होत निवेरी । 
सृए-कहा कहि दुविध आँवरो, बिना मोल.को चेरी ॥ 
गोस्वामी जी के पूछम पर कि तुम्हारे नेत्रों की वृत्ति कहां. 
पर है सुरद्ास जी ने निम्नोद्यृत अंतिम पद गाकर अपनी जीवन: 
लीज्ञा समाप्त की-- 
खंजन नेत रूप रस माते 
अतिसय चारु, चपत्न, अनियारे पत्न पिंजरा न, समाते॥ 
चल्नि चलि जात निकट खनन के, उलदि-पुलदि ताटंक फेदाति | 
सूरदास अंजन गुन अटके, नातरु अब “उड़ि जाते॥ 
इस पद को गा कर उनके नेत्र अंज्रन शुण को- भी, तोड़कर' 
अपने चरम लक्ष्य को सदा.के लिए पहुँच गये । 
सूरदास के श्रन्थ--सूस्दास जी के पांच अन्य माने जाते: हैं । 
(५) सूरसागर (२) साहित्यलहरी (३) सृससारावली (४) न" 
दमयन्ती (५) व्याहलो। सूरसागर ही उनका मुख्य ग्रन्थ है। 
साहित्यल्हरी में ह४क्ूट है! वे पद प्रायः सूरसागर में सी मिलते 
: हैं। सूरसराबली एक कार सूरसागर का सार है। तादिन ते. 
हरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द्र | ताको' सारसरसाराबली 
' गाबत अति आनन्द |! ये दोनों ही ग्रम्भकदोंटे हैं। नम्बर चार 
और पाँच अ्रप्राप्य हूँ । ह 


सूरसागर में भ्रीमद्भागवत की भांति बारह स्कन्ध अवश्य हैं,। 
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किन्तु, वह उसका अनुवाद नहीं है। डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा से 
श्रीमद्भागवत के अध्यायों और सूरसागर के पदों की तालिका 
देकर यह निष्कर्ष निकाला है कि जहाँ भागवत में ३३५ अध्यायों 
में ६० अध्याय कृष्णावतार से सम्बन्ध रखते हैं वहाँ सूरसागर 
के ४०३२ पदों में से ३६३२ पढदों' में ऋष्णुलीला का गान है । 
शेष ४०० पदों में और अवबतारों की कथा और विनय के पद्‌ हैं । 
विनय के पद्‌ पहले स्कन्द में हैं और वे ही सबसे अधिक हैं। 
उनकी संख्या २१९ है। ऋष्णलीला के दो अंश हैं, एक श्जलीज्ञा 
और दूसंटी द्वारिकालीला । श्रीमद्भागवत में इन दोनों लींलाओं 
को समान महत्व दिया गया है | ६० अध्यायों में ४६ अध्यायों में 
त्रज॒ की लीला है और ४१ अध्यायों में “द्वारिका की ल्ी्ना है। 
किन्तु सूरसागर में त्॒ज की लीला को ही महत्व दिया गया है और 
उसमें क्ृष्णलीला के ३६३२ पदों में ३४६४2 ब्रज और 
मथुराजी की लीला के हैं और ५३८ उत्तरकालीन लीला से 
सम्बन्धित हैँ. | कथा का आधार भागवत्त का जरूर है. किन्तु सू६ 
ने उसे अपने ही ढंग से कहा है । 

ऋष्णोपासना ओर ग्रीतिकाव्य कीं परम्परा--विष्ण को मानने 
वाले वेष्णब कहलाते हूँ। हिन्दू जीवन में विष्णु के अबतारों में 
राम ओर ऋष्ण की बहुत मान्यता है। भारतवर्ष के इस छोर से 
उस छोर तक इन दोनों अबतारों की डपासना भारत की 
अखण्डता प्रसाणित करती है| विष्णु की सहत्ता वदिक-काल ही. 
में स्थापित हो चुकी थी । विप्णु शब्द विश! धातु से बना है 
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जिस का अर्थ प्रवेश करना है। वेदिक काल में विष्णु का पृ 
से तादात्य रहा। श्रीमद्भगवद्गीता में भी हमको उस बात 
की प्रतिध्वनि मिलती है । “ आदित्यानामह विष्णु: ? वामवा' 
चतार की कया का जो संकेत हमको ऋग वेद में मिलता है. ईई 
विष्णुर्विचक्रमे त्रेधा निदधे पद समूठमस्य पांशुरे! ( + कई, 
१-२७२ ) वह उनकी व्यापकता का दयोतक है। कृष्ण को वासुदेव 
भी कहते हैं ओर वासुदेव और विष्णु का तादात्य. माना गये 
है क्योंकि दोनों का अथे प्रायः एक-सा ही है। बासुदेव का अर्थ 
है--सब में बसने वाला और विष्णु का अर्थ है--बढ़ा ओर 
व्यापक | हर लक 
बसनात्‌ सर्जभूतानां बसल्वाद देवयोनितः। 
बासुदेवस्ततो वेचो बृदृत्त्वाद विष्णुरुच्यते | . 

ऋगेद में भी विष्णु का गौशों से सम्बन्ध रहा हैं | इस 
सम्बन्ध में डाक्टर नलिनीमोहन सान्‍्याल ने लिखा हे-ऋग्ेद 
में (१, २९, १८) विष्णु गोपा नाम से अभिहित हुए हैं। ऋग्वेद 
(९५ १४४, 8) में बहुशद्रा गोओं का भी उल्लेख है। इन. 
बातों का आध्यात्मिक अर्थ चाहे और कुछ भी हो किन्तु गोपाल- 
कृष्ण को मनसोहक कथाओं को आधार-भूमि उपस्थित करने 
के लिए इतना उल्लेख पर्याप्त है। छांदोग्य उपनिषद्‌ में देवकी- 
पुत्र ऋष्ण घोर अंगिरस के रूप में अतिप्नित हैं। पाशिनि के 
समय में वासुदेवक शब्द वासुदेव सम्प्रदाथ की ज्यापकता का 
.भात्ती है। छात्दोग्य उपनिषद्‌ में प्राप्त हुई शिक्षाओं की गीता 
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में मंतव्यों से साम्य के कारण छान्दोग्य और गीता के कृष्ण 
का तादात््य किया जाता है।वे चाहे एक न हों इससे यह 
श्रवश्य प्रमाणित होता है कि कृष्ण नाम की प्रसिद्धि बेदिक- 
काल से थी | 
श्रीमद्भागवत में राधा नाम का उल्लेख नहीं है। हरिवंश 
पुराण में एक बार उल्लेख है और फिर ब्रह्मबेबते पुराण में (जो 
कि बहुत पीछे का कहा जाता है ) यह नाम आया है । इस बात को 
चेष्णव आचार्यों ने भी स्वीकार किया हे फिर भी राधा नाम का 
नितान्त अभाव न था ) अमरकोप में विशाखा नक्षत्र का दूसरा 
नाम राधा है । राधा का नाम न होते हुए भी श्रीकृष्ण जी की 
बाल और यौबन लीलाओं का माघुये पक्ष श्रीसद्धागवत तथा पदा- 
एराण में विकसित हो डुका था। पुराण ग्रन्थ ही नहों कवि 
कुल-गुरु कालीदास भी जो अपने धर्म, कमे और विश्वा्सों में 
शेष थे ऋष्ण्ञीला तथा मोर-मुकुट-धारी नटवर नागर की विहार- 
स्थली वृन्दावन और गोकुल की भूमि के मांधुये से अ्रभावित 
., थे। इन्द्रधन्ुप से सुशोभित मेघ्र की उपमा वे मोर-मुकुट-मंडित 
* . गोपवेशधर विष्णु अर्थात्‌ श्रीक्रष्ण से देते हैं, देखिए:-- 
ह _येन॑ श्याम बपुरतितरां कान्तिमापत्स्थते ते 
वहँणेत्र स्फुरितरुचिना गोपवेपस्य विष्णोः | 
इतना ही नहीं इन्दुसती के स्वयंबर के मेघदूत-असझ्ञ में 
रघुवंश में भी भगवान्‌ कष्ण की सुन्दरता का उपसान बनाया 
गया है और वृन्दावन और गोकुल के प्राकृतिक माधुये का 
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प्रशंसात्मक शब्दों में उल्लेख हुआ है । 'सक्रोस्तुर्भ हैं पयतीय 
कृष्णम! कलापियां प्राव्पि पश्य सत्य कान्तामु गोबधेनकन्दरापु' । 
कालीदास से भी पूर्व भास ने भी बालचरित में भष्शः " 
लीलाओं का वर्णन किया है। गाथा-सप्तशती में, जो कि पँचिर्बो - 
शताब्दी का गन्ध है, राधा का उल्लेख है । प्राकृत गाथा का 
संस्क्षत अनुवाद नीचे दिया जाता है | े0 
मुखमासतेन त्व॑ कृष्ण गोरणो राधिकाया अपनयन्‌ | 
एतानां वलल्‍लब्रीनामन्यासामपि गौरव हरसि॥। 
यह तो अवेप्णव साहित्य की बात रही। बेप्णव साहिल 

तो राधा-कृष्ण की लीलाशों से श्रोत्रोत है। बेप्णवों में सबसे 
पहले निम्पार्काचाय ने ( जन्म संवत्‌ १२१६ ) राधा का उल्लेख 
अपने भाष्य में क्रिया था। जयदेव ने अपने गीतगोविन्द 
में राधा-कृष्ण की लीलाश्ों का जा खोल कर वर्णन किया है 
( जयदेव निम्बार्काचार्य के समकालीन थे ) । उन्होंने अपनी 
कोमल-कान्त-पदावली द्वारा हरिक्षरण में सरसता रंखने वालो 
के लिये विललासकला कौतूहल की ऐसी चाशनी तैयार की थी कि 
जिसके माधुये से आध्यात्मिकता की रसायन ग्राह्म बन गयी थी) . 
देखिए वे क्या कहते ँ--... ।$ 

यदि हरिस्मरणे सरसं मनो 

यदि विल्ञासकलासु छुतूहलम्‌ । 

- मधुरकीमल्कान्तपदावल्षी 

खरणु तदा जयदेवस रस्व॒तीम ॥ 
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यश्षपि गीति परम्परा वेदिक काल से चली आती है तथापि जयदेव 
ही आजकल गीति-काव्य के जन्मदाता गिने जाते हैं। विद्यापति 
ओर चण्डीदास ने उनका लोक-भाषा में अनुकरण किया, कृष्ण 
जीजा के गेय पदों की सरिता प्रवाहित होने लगी। उसको चेतन्य 
भहाप्रभु की (सं० १५४२ के लगभग) कृष्ण-भक्ति का बंल मिला | 
धंतन्य महाप्रभु बल्लभाचाय ने (जन्म सें० १५३५) श्री क्ृष्ण-भक्षि 
फे लिए अपने पुष्टि माग में दृढ़ आधार-भूमि तेयार कर दी थी। 


इस प्रकार सूर पर दी प्रभाव थे--एक ओर तो बच्धाल और 
मिथित्ञा की अमराइयों से आई हुई गीति-काव्य को धारा और 
दूसरी ओर महाप्रभु वल्लमाचाय की. पुष्टिमार्गी भक्ति... की 
शाख्रा । इसके अतिरिक्त ब्रज की भी गीति-काठ्य को घारा थी 
अवश्य जिसको कि यहाँ के गायक बेजू बावरे ( तानसेन के मुरु ) 
प्रभ्नति अपनाये हुए थे। आचाये शुक्लजी ने अपने सूरदास नामक 
धन्य में उस परम्परा का एक पद दिया है। 
: मुरल्ली वजाय रिकाय लई मुख मोहन तें। 
गोपी रीकि रही रसतानन सों सुध-बुध सब विसराई । 
घुति स॒न्ति भन सोहे, सगतल भई देखत हरि-आनन ॥ 
- जीव जंतु पसु पंछी सुर नर मुनि मोहे, हरे सबके प्रानन । 
बेजू  बनवारी बंसी अधघर धरि बृन्दावन- 
चन्‍्दे. बस. किये सुन ही. कानने॥ 


सूर तथा अन्य झष्ण-मक्त कवियों ने भगवान्‌ कृष्ण के 
साधुये पक्ष को (शुक्लजी की भाषर में उनके लोकरंजक 
पक्त को ) अपनाया था। उसमें जीवन की घह अनेकरूपता 
ले थी कि पत्रन्ध*क्राज्य का विषय बच सके, साधुर्य पत्त के 





ड् 
है 


घर घात्रीचना कुमुर्माजलि 


प्रणुद्दन के किए संगीकत-छाररी में घहने बाली प्रजनभाषा 


व 


कोगल-्याल-पदावल्ली विशेष रूप से उपयुक्त थी। भगवत्तीतेन 
उन लोगों की नित्य दी उपासना झा रूप था। उसके किए 
स्वत्तपूर्ण और एक दूसरे से स्वतस्त्र सुक्रक सेय पद ही उपयुक्त . 
थे | इसलिए कृष्ण काव्य में उन्दीं का चलन है गया भा । 
सूर काव्य या सेद्धान्िक पश्ु-जैसा कि ऊपर फटा गया है. 
सूरदास जो वललभ सम्पदाय से दीक्षित थे । इनके ही . सिद्धानी 
से वे अधिकांश में प्रभावित थे । इस समय ओर भी प्रभाव थे। 
शदुराचाय के मायाबाद का पंडित समाज पर व्यापक प्रभाई 
था। क्ृप्ण-भक्त-सम्पायों में मध्याचार्य, एवं निम्धाझेचाय की 
तथा चेंतन्य सहाप्रभु द्वारा आये हुए सयदेव और पिद्यापति की 
प्रभाव था । कबीर के हृठबोग ओर गुर गोरखनाथ के निरेणवाद 
का भी पर्याप्त प्रभाव था। इन दोनों प्रभावों फे प्रति सूरदास ज्ली 
की प्रतिक्रिया तुलसी की भोति प्रतिकूल ही रही। मयदावादी 
तुलसीदास जी अपनी प्रतिक्रिया को कुछ प्क्खट्पन के साथ 
( अलझ्षहि का लखहि राम नाम जप नीच ) और सूंर ने उसका 
भधुर गे में गोपियों के सधुर व्यद्ञथों द्वास काव्यमय ढंग से 
उद्घादन किया। सूरदासजी सबसे पहले सगुणोपासक कवि. थे। 
उन्दोंते अपनी सगुण उपासना का सीधा सादा फाप्ण इस 
प्रकार दिख्म है +-- 55 
रुप रेख, गुन, जाति जुगुति विज्वु निशलस्त' मन चकृत धावेर 
सब 'विधि अशम विचारहिं ताते सर सशु् पद गावे।ं 
' सूरदास जी ज्ञान के नितान्त विरोधी वहीं थे। वे भ्िं 
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विरोधी ज्ञान के हो विसेवी थे। ऊघो से गोपियाँ भी यही 
कहती हँ-- भक्ति विसेदी क्वान तिहासे १ 
वल्लभाचाय के दार्शनिक सिद्धान्त शुद्धाइत के नाम से 
असिद्ध हें। वे अपने दाशनिक सिद्धास्तों में विष्णु स्वामी के 
अनुयायी थे । शुद्ध त के मत से ब्रह्म सच्चिदानन्द स्वरूप है। 
सास चराचर जगत्‌ उसी का अंश है + ब्रह्म के अतिरिक्त और 
ऊुछ नहीं है। वल्लमभाचाये शक्लुराचाय की भाँति माया को ब्रह्म 
से पृथक्‌ नहीं मालते | इसीलिए उनके सिद्धान्त शुद्धाई त के नाम 
से प्रत्यात हैं। ब्रह्म में सत, चित ओर आनन्द तीर्ों शुण 
पूर्णतया रहते हैं । सगुण बहा सें ही भगवान्‌ के गुणों की पूरोता 
दोती है निगुण में थोझ-बहुत तिरोभाव ही रहता है। जीव में 
आनन्द का तिरोभाव-सा रहता है, सत और चित््‌ का आविर्भाव 
था प्रकाश रहता है। जड़ में आनन्द और चित्त्‌ दोनों का 
विरोभाव हो जाता है | केबल सत्त शुण का ही अकाश रहता है 
इस प्रकार जड़ जगत भी सत है । इन तीनों गुणों फे अनुकूल 
, भह्म की तीन शक्तियाँ माली गई हैं । आनन्द का गुण हादिनी 
शक्ति से आदा है, चित्‌ का सम्बन्ध संबित शक्ति से है ओर सह 
फा सम्बन्ध सन्धिनी शक्ति से है । 
बल्‍लभाचाये की सम्प्रदाय-साधता के हिसाव से पुष्टिमार्गी 
कहलाती है। पुष्टिमागे का अथे अच्छे: भोजनों द्वास शारीरिक 
पुष्टि नहीं है धरन भगधत्तू असुप्रह है । पोषण तइलुप्रह ।जिन 
पर भगवान्‌ का अनुप्रह दोता हे वे ही भक्ति के अधिकारी होते 


+ह 
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है शरीर उन्हीं का निरोध होता है अर्थात्‌ वे ही संसार के प्रवाह 
से बच जाते हैं। भगवान जिन को छोड़ देते दे. वे भव्॒सागर में 
पड़ जाते दैँ। जिनके वे रोक लेते दें वे ही उनके सान्रिद्धय का 
आननक लेते हैं। | 
हेरिणा थे. विनिमुक्तान्ते मग्ना: भवसागरे । 
ये निरुद्धास्ते ण्वात्र सोदमायांत्यह निंश ।' 
वल्लभ सम्पदाय को उपासना बालकृष्ण की है।वे क्रप्ण 
फ्री दी पूर्ण ब्रह्म मानते हँ। कृष्ण लीला में: आनन्द लेना ही' 
उनके जीवन का- चरम लक्ष्य है । इसलिए तो चलल्‍्लभ- कुल के 
कविंगण कष्ण लीला को पूरी तन्मयता के साथ वर्णन कर सके 
हैं। मद्प्रभु बल्लभाचार्य जीने कहा है कि जो सुत्र यशोदाजी 
वथा नन्दरादिकों को गोछुल में था और जो दु:ख गोपियों को था 
बह मुझे कभी हो तो में उसे अपना सौभाग्य समभूगा | जो: 
सुख गोकुल में ब्रजवासियों तथा गोवियों को है उसको भगवान, 
क्या मुझे भी देंगे ९ 
यद्च सुर्ख यशोदाया नस्दादीनां च गोकुल्ते । 
गोपिकानां-च यह :खे तह :खं स्यान्मम क्वचित्तू॥ 
गोकुते गोपिकानां व स्देपोँ म्रजवासिनाम |. 
तत्तुर्ख समभूत्तन्मे भगवान्‌ कि विधास्य॒ति ॥ 
( डाक्टर वर्मा के इतिहास के उद्धरण से उद्धव )- - 


सूरदासनी ने भी अनेकों स्थानों पर ऐसी: ही. भावन्य अकट 
की है.।. 


रखिक भंक्त महात्मा सू दौस घट 


छुनियां के ससि लीं बाढे सिसु, देखे जननी सोइ। 
यह सुख 'सूरदास के नेंननि, दिन दिन दूनों होइ ॥| 
सूरदासजी ने ऋण्ण-भक्ति को ही मुख्यता दी हे, उसके अति- 
रक्त उन्होंने मुक्ति का भी तिरस्कार किया है, सुकुति आनि मंदे में 
भेल्ी-याहि लागि को मरे हमारे, वृन्दावन पायन तर पेल्लीं' मक्ति 
ही सूर के लिए स्वेस्त्र थीं। भक्ति के आगे जाति-पाँति के बंधन 
ऋुछ नहीं थे । यद्यपि सूरदासंजी इस मामले में कबीर की भाँति 
उद्च नहीं थे तथापि वे ब्राह्मणों में, अंधश्रद्धा भी नहीं रखते थे । 
उन्होंने तुलसी की भाँति यह नहीं फहा-पूर्जिआ बिश्न शीलगुन 
हीना, सूद्र न गुनज्ञानप्रबीना? | वे तो भक्ति के नाते शबषच को 
भी गरिएर बतलाते हैं. और भक्ति विनो ब्राह्मण का भी जन्म में 
हो जाना कहते हैं 'भलो जो हरि जस गाधे स्वपच मरिंष्ट होते 
पद सेवत, वित्ठु गुपाल [ट्विजजन्म नसावें! | तुलसीदोसजी ने 
भरी भक्ति के नाते निपाद और शवरी को ऊँचा उठांया हे 
न्ाह्मणों की थोड़ी बहुत चुराई भी को है किन्तु उनको विप्रपद 
पूजा का जसा आग्रह था वसा सूर को न था | सूर ले सहराने.के . . 
पाँडेजी को खूब छकाया है । 
बंल्लेंम कुल में जीव ओर वह्म का भेद अंशांशी भाव को 
माना गया है| शहूराचायजी अंशांशी भाव को वास्तबिक नंद्दीं 
मानते दूँ । वल्लभाचाय जीव को वास्तविक अंश ही मानते हैं। 
जैसे अग्लि से स्कुलिज् निकलते रहते दे बसे दी ब्रह्म से जीव | 
ब्रह्म अंशी है ओर जीव उनके अंश हैं-- 


८६ आलोचना झुपुर्गानलि 


विस्पुज्षिंगा इबास्मेदि जद जीया बिनिगेता:। 
स्वतः पाणिपादालान स्वतो5क्िशिरों मुखात ॥ 

बतभाचाये में प्रति को 'मसत्‌ नहीं साना है | दस को आग 

री आत्म-परिणाम माना है। साया का बद्धभाषा हम 
अधीन उसकी शक्ति सादा दे । माया के तीनों रूपों को 
( १ ) दाशनिक रूप जिसके द्वारा संसार की र॒रष्टि होती है 
जो ब्रद्य पर एक श्रावरण सा डान देती है । इसको वलेभाचाद 
मे पीतास्वर कहा है और सूर ने कमली। यह कृष्ण के पृष्ठ 
दर्शन में बाधक होती है, (२) सांसारिक रूथ मिसके कांएएं 
जीव सांसारिक प्रल्ञोभनों में पड़ जाता है, आर (३ ) साया की 
अनुप्रहकारी रूप जो श्रोराघाजी में केन्द्रित है। भुणी को भी 
सूर ने योगमाया का रूप दिया है ( इस सम्बन्ध में श्री रापरतन 
भटनागरजी छत सूर साहित्य की भूमिका में दाशेनिक -विचार 
सम्बन्धी अध्याय देखिए ) 

सूरदासजी की भक्ति सख्य साव की अवहय है किन्तु उसमे 
देन्य की कमी नहीं है.। इस की व्याख्या कुछ लोग तो इस करार 
करते हैं कि देनय के पद महाप्रभु बल्भाचार्य से दीक्षा लेने के. 
पूव के हैं और कुछ लोग सख्य के साथ देन्य के समन्वय में 
कोई बाघा नहीं देखते हैँ | सख्य में भी देन्‍्य घास्ण क्रिया जा 
सकता है। भगवान को कृपा के अत्यधिक आग्रह होने के कारण 


सूर की भक्ति में बह नोति-यरायणता नहीं है जो कि तुलसीदास 
जी की भक्ति में है। 


४ नि 


रसिक भक्त महात्मा सूरदास घ्छ 


सुलसीदासजी ने अपमे मर्यादाबाद सें हिन्दू धर्म में प्रतिष्ठित 
अन्य देवताओं को यथोचित मान देकर भी अपनी अनन्यता 
अक्षुर्ण रक्खी है। इसके विपरीत सूरदासजनी ले राम और ऋृष्ण 
का तो अशेद माना है क्योंकि वे दोनों ही बिप्णु के अबतार हें, 
फ्रितु इन्होंने किसी अन्य देवता की स्तुति नहीं की है | जहाँ यो- 
स्वामी जी रामचरितेमानस ओर विनय-पत्रिका का प्रारम्भ जिहि 
सुमिरति सिधि होयः और 'गाइये गणपति जग बन्द! से करते हूँ 
चहाँ सूरदासजी, अपने ग्रन्थ का आरम्भ दी चरण कमल हरिं- 
राई! से करते हैँ | सूर ने और देवताओं को रंक भिखारी भी ' 
कहा है, और देव सब रंक भिखारी त्यागे बहुत अनेरे” गोस्वामी 
जी भी इस दोप से विल्कुज्ष अछते नहीं हैं। उन्होंने और देवताओं 
के लेन-देन के व्यवहार की-बुराई की है |. ८ 20० 

सूर काव्य का भाव-पक्त--सूर में यद्यपि कबीर की भांति 
कल्ता-पक्ष की अवहेलना नहीं है, कहीं-कहीं तो सूर ने शुद्ध कला- 
पक्ष पर भी वतन दिया है, तथापि उनका साव-पक्त पर्याप्तरूपेण 
पुष्ट ओर मांसल है। उस पर तुलसी की भांति मर्यादा 
का भी बन्धन नहीं है | सूर उन कवियों में से थे भिनका हृदय 
रस से आप्लादित था । उनका हृदय अपनी विशालता में एक 
ओर अपने पात्रों से तादात्म्य | है और दूसरी' ओर अपने 
पाठकों को रस-सिक्ठ. करता हे | सूर से विशेष रूप से तीन रसों 
फो. अपनाया शटे--शान्त रस, तात्सल्य ओर खड्ार वास्तव सें 
उनके शूद्धार ओर पात्सल्य भी उनकी भक्तिभावना के अत 





ग््म आशोवना फुयुमा प्रति 


होने के यारण भकि रस थे ही ( थदि इसका सालस्त प्रह्ित 
माना जाय€ ) अन्तर्गत समनना घाहिए। देने लिए थे मकर े 
दो शर्त मैं शितु हमारे लिए उनका सीडिक महत्य मी है। वॉर 
में इक्ीने ल्ीकिक फो ऐसा उचा पढ़ा दिया है. दि कर्म ५ 
वी आम थ्ागर है। दसके पात्पस्यच््गीन में एथयी भी सींग 
घन जाहा है । एस चाहे बाल कण पो अगगारी पुरुष सेते 
था ने माने किन्‍नु इनको सराल-्सीला फो प्र फर ग्रादत 
सूर के सर से सुर मित्रा कर कटना पढ़ता दर जो झुख से 
अमर गनि दर्लभ, सी नित जसमति पाये ।' 

. शान रस-सूझदास तो ने शपने सरसागर के पहने सफल 
में विनय फे पद फटे हैं| वह एझ् प्रद्यार स॑ सूर फ्री विनय-पर्ि ह 
है । उनका विनय के पर्दों में ईम्य और अवसएपन दोनों ० 
दिखाई देते हैं । व अक्यएपन मुँहलगे दासका सा दें थी 
अपने स्वामी से भी दो-घार खरी-खोटी कष्ट सकता हे । 

सर के विनय के पर्दों भें से संसार फी अनित्यता, बरी 

पश्चात्ताप, उद्नोधन, सत्संगति-महि मा, धज-मदिमा। भगवान, पे 


निर्भरता भादि सब ही हुछ दे । भगवान पर निर्भरता का एफ १६ 
तीजिए-- ; 


फरे गोपाक्ष के सब दोय 
जे अपने पुरुसारथ माने, अति ही कूंठो सोय ॥ 


जजननिनन जज ल्‍ड जब नन्‍जतन 4 3+« >>: जज असिज+बनन जलता 


भक्तेरवादिविपयकरतित्येन. भावान्तरगततया रसत्यामुपपतिरितिं 


पंडितराज जगप्ाथ ने मक्ति को रस नहीं, भाव ही माना है। देवादि विषय 
रति को भाव कहते है । 


रप्तिक भक्त महात्मा सूरदास घर 


देन्य ग्लानि और पश्चात्ताप के भाव शान्त रस के सख्ारी 
कहे जायेंगे । नीचे के पद में तीनों भावनाएँ हैं। 
मो सम कोन कुटिल खल कामी । 
जिन तनु दियो ताहि विसययों, ऐसो नोनहरामी ॥ 
भरि-भरि उदर विषय को धावों जैसे सूकर ग्रामी । 
हरिजन छाँड़ि हरि विमुखन की निंस दिन करत गुलामी | 
उद्दीपन रूप से ब्रजवास की महिमा और उसके साथ 
सम्तोपमयी भावनाओं के कारण नीचे के पद में शान्त रस का 
अच्छा परिपाक हो ज्ञाता है । 
- ऐसे ही बसिए त्रज की बीथिनि | 
साधुन के पनवारे चुनि डुनि उदर जु भरिए सीतनि ॥ 
फेंडे के वबसन बीनि तन छाया परम पुनीतनि । 
कु'ज कुज तर लोटि लोटि रच रज लगे रंगीतनि॥ 
निस दिन निरखि जसोदा मन्दन; अरु जमुना जल पीतनि | 
दरसन सूर होत तन पाचन, दरसन मिल्षत अत्तीतनि ॥ 
बात्सल्य रस--जो आपत्ति भक्ति के स्वतन्त्र रस मानमे सें 
है वही वात्सल्य में है । भक्ति में देवविषयक रति है तो वात्सल्य में 
पुत्नादि विषयक रति है किन्तु वात्सल्य का चमत्कार इतना 
स्पष्ट हे कि उसको आचार्यों ने रसों में स्वतन्त्र स्थान दिया 
है| इसी प्रकार वेष्णब आचार्यों में भक्ति को भी स्व॒तन्त्र रस 
माना है। यदि मनोविज्ञान की दृष्टि से देखें तो बात्सल्य के 
स्थायी भाव स्नेह की जड़ हमारी सहजबृत्तियों ( [7#70 ) 


हे आलोचना कुसमाजलि 


तक पहुँचती है और इसका विस्तार दमकों पशुपत्षियों में भी 
मिल्नता है | इसी कारण इसके लिए साहित्य-दर्पेण के कर्वो . 
विश्वनाथ ने 'स्फुट चमत्कारितया बत्सल॑ च रस॑ विदुः! कह 
वात्सल्य-रस की स्वव॑त्र सत्ता स्वीकार की है। खब्गार के व्यापक 
अथे में वात्पत्य को उसके अन्तर्गत कर सकते है क्योंकि दोनों 
ही रतियों में एक विशेष श्रकार की कोमलता रहती है. जो एक 
सी होती हुई एक नहीं दहोती। फिर इनके आतम्बनों में भी 
भेद रहता है और सख्ारी अनुभाव भी भिन्न-भिन्न होते हैं । 
सूर के आत्वम्बन चालकृष्ण हैं. । उद्दीपत रूप से उनके. 
सौन्दर्य का सूर ने दिल खोल कर वशन किया है । एक गोपी 
कृष्ण की सुन्दरता के बारे में दूसरे से कहती है-- 
लाल गुपाल बाल छवि वरनत कवि कुल कर हैं हाँसी री । 
सोभा सिंधु अगाध बोध बुध, उपमा साहिन औरे री ॥ 
जित देखों मन भयी तितहिं की, भइ भरे को चोर री। 
जो भेरी अँदियाँ रसना होतीं कहतीं रूप बनाड् री॥ 
अंतिम पंक्ति में गिरा अतयत नयन विल्चु बानी का पूर्व 
रूप दिखाई पढ़ता है । सूर ने इस भाव को अपने अमर गीत 
भी कई ग्रकार से अपनाया है । मरे घर का चोर एक बड़ी... 
सजीब उपमा है । इसके द्वारा सूर ने सौन्दर्य की अनन्तता 
ओर क्षण-क्षण में नवीनता का बोतन किया है। 
आलम्धन की चेष्टाईं उहीपन 
रू ने उद्दोपेन के साथ -अ 
है। देखिए:-+ 


अन्तर्गत सांती गई हैं। 
श्रियगत' अनुभावों' की भी छुटा 


रसिक भक्त महात्मा सूरदास ६१ 


योलत श्याम तोतरी वतियाँ, हँसि हँसि दृतियाँ दुमें। 
'सूरदास! बारी छवि ऊपर, जननि कमल मुख चूमें ॥ 
नीचे की पंक्ति में वात्सल्य के अतुसाव हैं । 
वात्न चेष्ठाओं के एक दूसरे चित्र के साथ यशोदा में गर्व 
'सब्बारी की भी माँकी देखिए । इसमें आपको बालस्वभाव का 
! भी सुद्र बन मिल्लेगा । 
हरि अपने आगे कछु गावत | 
तनक-तनक चरननि सो नाचत, मनहीं सनहिं सिक्रावत || 
वॉह डँचाइ कजरी-घौरी गेयनि टेर बुल्लावत। 
फवहुँक वाबा नन्‍्द पुकारत, कवहुँढऊ घर में आवत ॥ 
साखन तनक आपने कर ले, तनक बदन में नावत। 
कबहूँ चिते प्रतिबिंव खंम में, लोनो लिये. ख़बाबत ॥ 
हुरि देखति जपुमत यह लीला, हरसखिः अनंद बढ़ावत | 
“सूर” स्थाम के वाह्न-चरित ये नित ही देखत मन भावत ॥ 
वालक दास्पत्य. प्रेम का मधुर .फल है | बात्सल्य द्वाम्पत्य 
प्रेम की अंतिम परिणति है।ननन्‍्द यशोदा वालकृष्ण को अपने 
पास बुलाने की प्रतिस्पर्धा करते हुए अपना. हर्पामोद बढ़ाते हैं । 
इस में भी. हपे संचारी व्यंज्ञित हे । नीचे के पद में बालक्ृषष्ण 
की.बालोचित चेट्टाएँ भी देखिए:-- 
कवहँक दौोरि घुटरवनि लपकत, गिरत, उठत पुनि धाचे रो 
इतते .नंद घुलाइ छेत . हैँ, उततें जननि बुल्लाबे से ॥ 
- दंपति होंड़ करत आपस में स्याम खिलौना कीन्‍्होंरी। 


हर आलोचना कुछुमांजलि 


माता की अभिलापा मिसमें भविष्य की स्थिति पर हे कि 

हुआ है पहने योग्य है। यशोदा सेया अपनी उर्कट अमिलाप 
द्वारा सुब्र की पेशगी क्िश्त सी ले लेती हे।भ्सन्नता ओर सह 
के अनुभव भी साथ ही साथ दिखाई देते हैँ, ऐसा मालूम होता 
है कि उसके स्तेह की अभिव्यक्ति पूरी ही नहीं होती | 

नंद घरनि आनंद भरी, छुत स्याम खिलाबे। 

कबहूँ घुटरवनि चलहिंगे, कहि विधिहिं मनावे ॥ 

कवहिं दँतुली प्र दूध की, देखों। इन नेननि। 

कब्रहिं कमल-मुख वोलिहँ, सुनि हों उन बेननि ॥ 

चूमति कर-पद-अधर-भ्र,, लटकति लट चूमति | | 

यद्यपि वेदांतियों ने चिंताहीन जीवन की बड़ी प्रशंसा की है 
तथापि कुछ ऐसी कोमल और पावन चिंताएँ हैं. जो जीवन को 
सरसता प्रदान करतो हैं। किसी की चिंता का विषय न. होना 
और किसी की चिंता न करना जीवन को नीरस बना देता है । 

यशोदा की चिंता का सबसे सुन्दर बेन हमको वहाँ पर 

मिलता है जब कि ऋष्ण वासुदेव और देवकी के पास पहुँच गये 
हूँ। उस समय विशेष चिंता करे की आवश्यकता न थी क्योंकि 
कृष्ण बढ़े भी हो चुके थे और अपने माता-पिता के पाप्त थे । . 
फिर भी यशोदा का हृदय चिंता से उमड़ा पड़ता है और वें 
देवकी का अधिकार स्वीकार करतो हुई भी अपनो, चिंता अकेट 
करती हैं । यही सच्चा वात्सल्य साव है । वे अपने प्रेमारपर्द 
को भी अपनी चिंता का विपय होने से मुक्त नहीं समझती जैसे- 
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संदेसी देवकी सो कहियो | 

हों तो धाय तिहारे सुत की मया करत ही रहियो ॥ 

उबटन तेल और ताती जल देखति हीं मज्ि जाते | 

जोइ जोइ माँगत सोइ सोइ देती क्रम क्रम के जु अन्हाते ॥| 

प्राव उठत मेरे ज्ञाल लड़ेतेहि माखन-रोटी भावे। 

जद॒पि टेव तुम जानति उनको, तऊ मोहिं कहि आदे ॥ 

अमभिष्ट-शंका भी इसी चिता का एक रूप है | ऊपर की चिता 
अनावश्यक सी होती हुई प्रेम-प्रेरिव होने के कारण अपना महत्व 
रखती है | उपयुक्त पद में देवकी का पूरे रूप से अधिकार 
स्त्रीकार किया गया है। अधिकार स्वीकार कर लेने से चिता की 
गुझ्लाइश नहीं रहती है । इसीलिए इस पद में यशोदा का संकोच 
बड़ा उपयुक्त और मार्मिक हे । 

माता को अपना बालक काला भी प्यारा लगता है। बह 
उस पर गर्व करती हे । माता बालकृष्ण पर गये दिखा कर 
'उस हीनता-भाव को दूर करना चाहती है जो उससें बालकों के 
खिझाने से हुआ होगा । पहले बालक की खीक देखिए-- 
मेया, मोहि दाऊ बहुत खिम्रायो। 

मोसों कहत मोल को लीनो, तोहि जसुमति कब जायी॥। 

कहा कहीं यहिं रिस के मारे, खेलन हों नहिं जातु। 

पुनि-पुनि कहत कौन है माता, को हैं. तेरों तातु॥ 

गोरे नंद जस्रोदा गोरी, तू कत- स्यास सरीर। 

चुटकी दे-द॑ हँसव ग्वाज्ष सव सिखें देत वलबीर ॥ 


ध आलोचना कुसुमांजलि - 


तू मोहीं को मारन सीखी, दाउहिं कवहूँ ने खीमे | 

मोहन की सुख रिसि-समेत लखि जघुमति मन अति रीमे ॥ 

सुनहुँ कान्ह बलभद्र चबाई, जनमत ही को थूव। 

सर! स्थाम मोहिं गोबन की सों, हीं माता तू पूत॥ 

गोधन की सोगंध खाना कितना स्वाभाविक है ? विक 
का मत समभाने के लिए वह वलभद्र को धूते भी कहती 
है | यशोदा कृष्ण की इसी खीक को दूर करने के लिए उन 
पर अपना गर्व प्रगट करती है। यह गये दिखावटी नहीं 
है। यद्यपि यशोदा जानती थी कि बलराम जी कृष्ण को शुद्ध 
बिनोद में ही खिमाते हूँ तथापि वे भी थोड़ी-बहुत मर्माइत सी - 
प्रतीत होती हैं। देखिए:-- 

मोहन, मानि सनायो भेरों । 

हों बलिहारी नंदर्नेदन की, नेकु इते हँसि हेरी॥ 

कारो कहि-ऋदि तोहिं खिमावत, वरजत खरो अनेरो। 

इन्द्र नी सनि ते तन सुन्दर, कह्या कहै बल चेरो ॥ 

न्यारी जूथ हाँक़ि ले अपनो, न्‍्यारी गाय निवेश । 

मेरो सुत सरदार सबनिको, बहुते कान्द. बड़ेरों ॥ 

चात्सल्य के गये में और श्ञार के गये में थोड़ा अंतर दे। 
खज्ञार का गये अहंमन्यता लिये होता है और वात्पल्य को 


गये अपने संबंध में नहीं होता, वह अपने प्रेमास्द के संबंध 
में होता है 


यहा पर बाल-पक्ृति के अध्ययत का एक और उदाहरण 
लीजिए-- 
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मैया, ये गाय चरावव जेहों | 
तू कहि महर नंद बावा सौं बड़ी भयौ न डरहों॥ 
रेता पेता मना मनसुखा हलधर संगहिं रहोँ। 
बँसी-बट-तर ग्वालनि के संग खेलत अति सुख पहों ॥ 
ओद्न भोजन दे दृधि कॉबरि भूख ज्षगे तें खेहों ॥ 
सूरदास” है साखि जमुन-जल 'सौहं देहु जु नहैहों ॥ 
इस पद में बाल कृष्ण ने स्वयं ही माता की सब शंकाओं 
को आगे से सोच कर उत्तर दे दिया है | बालक के मन में 
जब किसी बात के लिए उत्छुकवा होती है तब उसकी बुद्धि ओर 
कल्पना तीव्र गति से अपना व्यापार करने लगतीं है| बालक 
का, पिंद्य की अपेक्षा, माता से निकट का सम्बन्ध होता है। 
इसीलिए वाल कृष्ण सीधे नन्‍्द बावा से नहीं कहते बरन्‌ माता 
द्वारा कहलाते देँ | वालक अपने को वड़ा सममने में सुख पाता है। 
धड़ी भयो न डरेहों', वाक्य द्वारा साता की शंका का भी निवा- 
रण कर दिया गया है । इसीलिए वे आश्वासन दिलाते हुए 
कहते रता पता सना मससुखा हलघर संगहि रहों ? 
इसी के साथ वे अपनी निज्ञी रुचि की बात कह देते हैं। 
माता यह चाहती है कि उसका बच्चा प्रसन्न रह इसीलिए वे कहते 
. हैँ“ वंसी-चट-तर ग्यालनि के संग खेलत अतिसुख पेहों। माता 
बच्चे के खाने, पीने की जो चिंता रहती है उसका भी 
निवारण कर दिया । | 
सूर के: वात्सल्य-चशंन की विशेषता-सूरदासः के इदेव 
कृष्ण थे; इसलिए उनकी लीलाओं के वर्णन में उनको स्वाभाविक 


६६ आलोचना कुप्ुुमांजलि 


रुचि थी | सर की सबसे बड़ी विशेषता तो यह है कि जो हद 
उन्होंने लिखा अपने निजी निरीक्षण और अध्ययन से लिखा। 
उसमें उन्होंने श्रीमद्भागवत का अलुसरण नहीं किया [सोते 
हुए बालक को चेष्ठाओं के सूक्ष्म निरीक्षण का एक उदाहरण 
लीजिए:--- 

जसोदा हरि पालने भुज्ञावे । 

हलगवे, दुलराइ मल्हावै, जोइ सोइ कुछ गावे ॥ 
£ ४: दः  ह 
ऋवहूँ पलक हरि मूं द लेत हैँ; कबहुँ अधर फरकाव । 

सोते हुए बालक को दूध पीने की चेष्टा में अधर. फड़काना सती". 
भाषिक है किन्तु बड़े होने पर कृष्ण नट खदी करते ढेँ। डाद-फटकार 
मिलती है, दूध नहीं पीते तो उनका स्पर्दा भाव जागृत किया 
जाता है । दूध पीकर भी जब चोटी नहीं बढ़ती, तो वे बड़े भोले 
पन से पूछते हूँ, मेया कवहिं बढेगी चोटी ? वे भाखन चोरी 
करते हैं, उलाहना मिलता है, उलूखल से बांधे जाते हैं, उहलना 
देने वालियों तक को दया आजादी है, कृष्ण जब माखन चोरी 
करते पकड़े जाते हैं. तव कभी तो कह देते कि में इसे अपना घर 
समम्त कर चक्ना हि था या इस देही में चींटीं पढ़गई थीं उन्हें. 
निकाल रहा था ।सूर ने वात्-प्रकृति का अच्छा निरीक्षण किया था * 
आर उत्तका जेसा जज किया है बेसा वे ही लिख सकते हैं 
जिन्होंने कि स्वर्य 300 धात यह है कि ययपि तुलसी की 
भांति सूर भी यह नहीं 9 कि उनके वाल कृष्ण मद्ष हैं तथापि 
पे उनकी वाल-सुलभ न्यूनताओं, नटखटी के कार्यो तथा चापल्य 
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का उद्घाटन करने में किसी बात से चूकते नहीं हूँ ॥ बालक का 
. आकर्षण उसके भोलेपन, उसकी अपूर्णता ओर पूर्ण साम्यभाव 
: में है। चुलसी के सम भी खेल खेलते हैं रिंहु वे अपनी ऐश्वर्योपासना 
, के कारण यह नहीं भूज्न सकते हैं. कि उत्तके राम राजकुमार हैं:। 
. तुलसी के बालक राम भी मर्यादा के बन्धन. में हैं. । यद्यपि तुलसी- 
दास जी ने राम की शेशव-चेष्टाओं का बेखा ही वर्णन किया-है' 
लेसा कि सूर ने, (कौशल्या भी राम को पालने में फुलाती हैं,-पेद्ल 
चलना सिखाती हूँ, उनके बड़े होने की अभिलल्‍्मपा करती हैं) 
तथापि जब राम बड़े द्वोजाते हैँ ते वे नृपोचित वातावरण में 
ही खेलते हैं। रता-पंत्त और सन्नसुखा की वहाँ पहुँच नहीं । वे सज- 
कुमारों के साथ चीगान खेलने लगते हैँ, और तुलसी उनके 
शील के उद्घाटन का भी मौका निकाल लेते हैँ. हारे हरण होत 

हेय भरत- के, जिते सकच सिर नयन नए [ उनके ऐेड्वर्य का 
उद्घाटन किये बिना भी तुल्लसीदासज्ी नहीं रहते-- 
प्रभु बकसत मज बाजि बसन पुनि, जय धुनि गगन चिसाच हये॥4 
पाइ सखा सेवक जाचक, भरि जनम ने दूसरे झतर गये.॥ 

इसके विपरीत|सूर के कृष्ण में पूर्ण साम्य भाव हे। उनके 

सखा उनसे गाय चरकाते हैं और उनके खीकने पर उन्हें केसरी 

सिड़की भी दे सकते हैं | देखिए- 
॥ खेलत में को काको गुसयाँ। 
: हरि हारे जीते श्रीदामा, घरणस ही कद करत रिसेयाँ॥ 
जाति पाँति हमसे बड़े नाहीं,-नाहीं बसत तुम्परी छेयों-॥ 
अति अधिकार जनावत यातें, अधिक सुम्हारे हैं. कछु गेयाँ ॥ 


की . आलोचना कुपुर्माजलिं: 


हठ करे तासों को खेले रहे वेठ जहँ.तहूँ सब “्ेयाँ।.* 
सूरदास प्रभु खेलोइ चाहत दाँव दिये-करिं नन्‍्द दुहयाँ | ' 
यह साम्प-भाव तुलसी में खोजने पर सी नहीं मिल सकते 
है| तुलसीदासभी राम से अपने दास्य-्भाव के सम्बन्ध को भू 
नहीं सकते हैं। माधुय - के त्रिए जो' स्वतन्त्रता ओर अ्रपूणत 
चाहिए वह तुलसीदास जी अपने बात्न-चरित-बर्णन ' भें नह 
' ला सके-हैं | इसीलिए वे इस ज्षेत्र में सूर के बहुत निकट पहुँए 
कर भी उनकी बरावरी नहीं कर सकते ॥ ह 
संयोग और वियोग श्ार- सूर के खबर की पृष्ठभूमि यंग 
आध्यात्मिक है, के राधा कृष्ण को प्राकृतिक पुरुष नहीं भारत 
वरन्‌ वें उनको प्रकृति ओर पुरुष का रूप मानते हैं, तथापि उसे 
वर्णन लीकिक हैं। सूर का उद्देश्य झंज्ञार का भौतिक आननं 
दिखाने का नहीं वरन्‌ उससें जो मानसिक तन्मयता आती है 
उसको दिखाना है | यद्यपि वे कहीं-कहीं नितान्त भौतिकः धर 
तत्न पर उत्तर आये हैँ तथापि कम से कमर उनके लिए. तथा 
कृष्ण-भक्तों के लिए बह आध्यात्मिक विषय हीं रहा। उपनिपर्दो मे 
आध्यात्मिक प्रेम का उपमान लौकिक प्रेम ही बनाया गया है 
य्ोपां जारमिब प्रिय / भरत भुनि ने भी खड्परिक अनुभव 
इतना ऊंचा उठाया है कि उसको, संसार में जो कछ सुम् 
ओर पविक्न है, उसका उपमान बनाया है.। यल्किखित्‌लोके मे 
सुन्दरम, तत्सव शब्बगररसेनोपमीयते? तथापि आज्ञार की भी 
सीमाएँ हैं. । सर ने कहीं-कहीं उस. मर्यादा. का -उल्ल'घन किया 
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डै। हम उसका कालिदास के कुमार-सम्भव का उदाहरण देकर 
समर्थन नहीं करते किन्तु इतना अधश्य कहेंगे कि | उन्होंने प्रेम 
के अंकुर के उदय होने से लगा कर उसके पूर्ण पह्लकिति होने 
'की जो श्रेणियाँ हैं उनका बड़ा :सनोदेक्लानिक चर्णन किया 
- है।प्रिथम आकर्षण ९ सूर स्थाम देखत ही रीमे, नन-न्े मिल्रि परी 
: उगौरीं ) के पश्चात्‌ एक दूसरे के परिचय की उत्कठा घूसत स्थाम 
कौन तू गोरी, कहाँ रहति काफी तू घेटी ९ देखी नाहि कहूँ त्ज 
खोरी, के बाद मिलन की आवेगमयी उत्कंआ और पूर्व 
राम सम्बन्धी विरह-दशाओं का बढ़ा उत्कृष्ट वर्णन हुआ है, 
' देखिए:-- 
चित - चंचल झुर्वारे सथा, खान पान गहं भुलाहे 
४ कहूँ विल्ञपति कबहूँ विहसति सकुचि वहुरि. लज्ञाइ 
सर ने खज्भारिक भावनाओं की कहीं-कहीं बड़ी झुन्द्र च्यज्ञ" 
जाएँ की है॥।.कंप आदि का प्रत्यक्ष वणत़ न करके श्री ऋण की 
अज्यवस्थित चेष्टाओं झस कंप की ध्यज्ञना की है १ साथ ही उसमें 
_अ्य॑ग्य-बिलोद्‌ भर आगया है। - 4 
| . * तुम प॑ कौन दुह्ाव गया ९ 
इत चित्तवत उतं धार चल्लावत, एहि खिखयो है मेया ? 
. :। गोषियों की मानसिक तन्मंयता का सी सूर ने अच्छा बणेन 
"किया है; प्रेम की अतिशयता में प्रिय का नाम बाहर आने रे 
“के नहीं रुकता | इसी का चित्र देखिएः-- . 
.. ग्वालिन पंगदयों पूरन नेह3 
दूधि भाज॑न सिर पर घरे कहत गुपालहिं लेह। 


ए० आलोचना: कुछुर्माजलि 


पुर बीथिन, पुर, मत्री,-जहाँ तहाँ हरि तार | 
समुमाई समुमतत नहीं, सिख दे विथके गाँड ॥ 
आगार के पअन्तगंत आलम्बन' के सौंदर्य का वर्णन आता 
है. उस सम्बन्ध में सूर ने: एक से एक सुन्दर चित्र उपस्थित किये! 
है सूर झगार की यही विशेषता है कि उसका-व्यापार खाल- 
, ज्ञीबन के प्राकृतिक सीन्दये से पूर्ण खुल्े क्षेत्र में बढ़ी मर्यादा के साथ 
चलता रहता है | मोचारण फझर लोटते हुए श्री ऋण: जी का एकः 
चित्र देखिए: 
नटबर पेष धरे ब्रज आवत । 
मोर मुकुट मकराक्ृतः कुण्डल कुटिलः अलक- मुख- पर छवि पावत्त (१ 
अऊुटी कुटिल नय॒न, अति चंचल, यह्द छवि पर उपसाः इक घावत। 
धनुप देखि खंजन विवि डरफ्त जड़े न सकत उड़िये अकुलावत ।॥ 
अधर अनूप मुरली सुरु पूरत गौरी. रागः अलाफि बजावत / 
सुरभी बन्द गोपवालक संग गावत अति आनन्द बढ़ावत। 
कनक मेखला क्रटि पीताम्बर निरतत मंदमंद सुर गावत। 
खूरस्याम श्रत्ि अंग माधुरी निरखत अज़जन के मच भावत॥॥ 
सूर ने मुख-मण्डल का वर्णन करते हुए लेत्रों की चब्धल्नता 
का कारण भी दे दिया है । भोंह रूपी घनुप को देखऋर खज्न 
डरते हैं उड़ना चाहते हूँ और उड़ नहीं सकते, इसी कारण उनमें 
चश्च॒लता है | सूर के सीन्दर्य के सिलपिले में नेत्र आतलम्बन 
रूप से भी वशन किये गये हैँ. और आश्रय रूप से भी । 
देखि री | हर्रि के चंचल: गेन |. 
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स्वेजन मीम सगज चपलाई नहिं पटतर शक सेन॥ 
झ्ः प>ब द्वः मे 
अरुन . असित सित झलक पत्क प्रति को बरसे उपाय १ 
मनो सरस्वति ग्रेंग जसुन सिलि आगम-- कीन्हों आय . 
इसमें नेत्रों के तीनों रंग ज्लेकर सूर ने भेत्रों की त्रिवेणी को 
सा पावन भभाव ही दिखाया है। सासने, जिलाने ओर उन्मत्त 
करने का अभाव नहीं दिखाया है) सौन्दर्य की पूर्णाता और: 
अनन्तता को आश्रय के दो छोटे लेत्रों फी असमर्थता अकट कर 
सूर ने सौन्दये के आस्वाद करने वाले की मानसिक दशा का 
अच्छा चित्रण किया है | 
जो विधिता अपवस्त कर प्र १ 
मह है न पहे 
लोचन रोम रोम प्रति माँगों पुलि पुनि त्रास दिखाऊ। 
इक टके रहे पलक भहिं लागे पद्धति नई चलाई 0७ 
आश्रय के नेन्नों का एक ओर वन लीजिए:«-- 
आँखियन-पही टेब परी . 
कह्दा करों वारिज़ सुख ऊपर ल्ञाधत ्॑यों अ्रमरों | 
समें दोनों उपसानों में सी बहीं सहम सम्बन्ध है जो दोनों 
डपसेयों सें है । 
संयोग मै गार के अम्तगेद दानःलीला, वंसेन्‍्त, होली, - भुरली 
और रास का विशेष स्थान है, मुरली से तो गोपियों ने असूया 
भाव (ईर्ष्या) सी प्रकट किया है। ( सुए्ली हरि को ताच-नचावत्ते ॥ 


श्‌ठर आलोचना छुसुर्माननलि 


ऐसे पर यह बॉस-बैसुरिया मंद नेंदन को भावति. -.. --हम पर रिस् 
करि करि अवलोकत नासा पुट फरकावत | सुरस्यास जब जब 
रीमत है तभ तव सीस डुलावत । ) सूर ने अनुभावों के साम्य फा' 
कसा अच्छा लाभ उठाया है ० यह मुरत्ञी की तान जीवन फी उस 
साम्यमय स्थिति की प्रतीक है जो जीवन को सरस ओर जीते 
योग्य बनाती है इसलिए आकुलः जीवों के प्रतिविधिरूप' सखाक्ों : 
के मुख से भी यहो पुकार निकलती है-छवीले मुरत्ी नेकु . 
बजाय ! शास के सम्बन्ध में सूर ने कहे गतिमय चित्र उपस्थित 
किये हूँ । उनसें गोफ्यों की तन्सयता भी दशेनींय है।॥ 
गति सुगन्ध ऋृत्यत त्रज-लारी। 
हाव भाव संन नन दे दे रिकवत्ति ध्रजनारी ॥ 
व छ्छ छठ 

धंचल चलत कूमिये अंचल, अद्भुत है वह रूप ॥ 

नागरि सब गुननि आगरि, मिलिं चलत पिय संग । 

कवहँ गावत कवहूँ जृत्वत, कवहुँ उधतट रग ॥॥' 

मंडली गोपाल. गोपी, अंग अंग अनुहारि। 

सर प्रसु धनि नवल भामिनि, द्यमिनि छुवि डारि ॥ 


उघटत रंग में थोड़ा दध्य-विनोद भी आगया है जो खब्भागर 
का सहायक है । 


अपर गीत--सूर के वियोग शूद्गर में क्षशिक वियोग का, 
जेसे रास करते समय अन्तर्ध्यान होने पर अथवा मान- के अवसर 
पर, तो वर्णन है ही किंतु विय्रोग शृगार का पूर्ण परिपांक तभी हुआ 
दे जब श्रीकृष्ण जो अक्र के साथ मथुरा चले गये थे और .बहाँ: 
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से उद्धवज्ञी द्वारा योग और निंगु ण ब्रह्म] की' उपासना का सेदेसा 
भेजा है--नेंन नासिक्रा अग्र हैं तहाँ ब्रह्म की वास | अविनासी 
विनस नहीं, हो सहज ज्योति-प्रकास !! इसने जले पर सॉन का 
काम किया। अमर गीत के दो पक्त हैं। यद्यपि उसमें वियोग 
खूड्भार का प्राधान्य है तथापि उसमें निगुण और ज्ञान सागे का 
काव्यमय खण्डन भो हे | सूर की गोपियोँ नन्ददास की गोपियों ' 
की भाँति बुद्धिवादिनी तो नहीं थीं जो दाशनिक तक का उत्तर 
लक से देतीं वरन्‌ उनको अपने निजञ्ञी प्रेम की हृढ़ता थी, उनके 
डदय में नन्द-तन्दन के अतिरिक्त और किस्ली के लिए गुजाइशं 
नहीं थी । कही मधुप केसे समायँंगे एक स्थान दो खाँडे ९? 
गोपियों की उक्ति का सार था 'नन्दनन्दन अछत फेसे आनि् 
डर और / रहोम ने ठीक ही कहा हैः-- 
>टर्जिस नयननि प्रीतम बस्यो पर छवि कहाँ. सलाय 
४ भरी सपय रहीम जखि, पथिक आप फिरि जाथ ३ 
गोपियाँ तो मन नाहीं दस बीस! कहकर ही ऊर्थी की पतड्ढः 


हाथों से ही काट देना चाहती थी. किन्तु ज़ब ऊूधों डदे ही 
रहे तब्र उन्होंने और युक्तियों से काम लिया। वे तो प्रत्यक्त 
प्रमाण के आगे सब अमाणों को नीचा सममती थीं । वे स्वयं 
उद्धवज़ी से पूछने लग जोती हैं. कि क्‍या तुमने उप्त मह्य को 
देखा है ? 'रेख न रूप बरन जाके नहिं, ताको हमें बदावत | अपनी 
कहाँ दरस बसे को तुंम कबहू ही पावत ९? जंच वे ज्ञानी ही उस 
निंगु ण॒ का दशेन नहीं प्राप्त कर सकते थे तव अंबला ग्रोपियों 
की कौन बात ? इसी से तो वे पूछ बेठती हैँ कि नि ण कोने 


नव आलोचना कुसुमांजलि 


देस को वासी, इसका उत्तर वेचारे उद्धव देते भी क्‍या? 
इसलिये मौन हे रह्मी ठगी सो सूर सवे मति नासी॥.... 

सूर की गोषियाँ आँखों की गवाही से प्रमाणित होने वाले 
साकार की उपासक थीं। वे तो कबीर के बताये हुये में तो तेरे 
पास से वाले निगुण से सन्पुष्ट नहीं हो सकतीं थीं | “उर से 
निकस क्यों,न करत शीतल जो पे कान्ह यहाँ हैं. ।! उनको हृढ़ 
विश्वास था कि जो कृष्ण निमु श॒ रूप से उनके हृदय में होते तो! 
वें उनकी इतनी बेदना को कदापि ने सह सकते. 'जो पे 
हिरद माँफ हरी, तो पे इतनी अवज्ञा उन पे केसे सही परी ९? - 
गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी ऐसी ही वात कही थी- पाहनते प्रगटे 
न हिंए ते? | सूर की गोषियाँ व्यक्तित्व का महत्व जानती - थीं। के _ 
कृष्ण को ही चाहती थीं, उनके किसी पर्याय को नहीं । 

दुइ लोचन जो-विरद किए ख्रूति शावत एक सेमान । 

भेद चकोर कियी तिनहू में बिधु आतम रिपु मान॥ 

जब चकोर सूरजचंद में भेद कर सकता है तव तो वे चैतन्य 
विशिष्ट गोषियोँ हैँ। गोपियों को अपनी पनन्यता पर गये था 
उन्होंने मीन को अनन्यता का प्रतीक माना है। 'दादुर जल बिनु 
जिये पव्रन भखि, मीन तजे हठि प्रान! । मैंदुक जल छोड़कए हृ॒वा 
खाकर रह सकता है। 'पवन भरस्तरि' में योग के आखायाम की 
ओर व्यंग्यात्मक संकेत हैं । इसके अतिरिक्त ऊधी मैंढक की सी 
रख्र भी कर रहे थे | रोषियों के लिए तो. क्रृष्ण-भक्ति का मारा 
सीधा-सच्चा थ;. इसलिए वे योग्र के उब्रड-्खाबड़ रास्ते से 
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रहना चाहती थीं--उन्होंने ऊधो से दो टूक बात कह दो 'काहे 
को रोकत मारग सूधी । सुनहु मधु५ निर्गुन कंटक ते राज पंथ 
क्यों रूघो ९? गोपियों ने अपने मन की खीम का बदला लेने के 
लिए योग की विपमता, कृष्ण के कालेपन, और कुव्ज्ा की कुरू- 
पता पर व्यज्ञय भी बड़े तीखे किये हैं । हारा हुआ मनुष्य 
अत्याचारी ओर विजेवा पर व्यड्डन्य करके अपनी श्रेष्ठता स्थापित 
कर मन का संतोष कर लेता है। ऐसा ही संतोष गोपियों ने किया। 
योगमार्ग सुकमार गोषिकाओं की प्रकृति के विरुद्ध था-न वो वे 
उसके बाह्माडम्बर को ही अपना सकती थीं और न बे श्याम- 
सुन्दर को छोड़कर रूपरेखहीन ब्रह्म में ही अपना मन लाना 
चाहती थीं । नीचे के पद में योग-मार्ग के विरुद्ध भक्ति-सागे की 
पतिक्रिया के काव्यमय रूप के दशेनहोते हैँ | इसकी अन्तिम पंक्ति 
में एक मुहावर के आधार पर योग की भस्म लगाने की प्रवृत्ति 
पर सुन्दर व्यड्ड-य भी है, देखिए:-- 


हमरे कौन जोग ब्रत साथे ९ 
सृगतल्नच, भस्म, अधघारि, जटा को को इतनो अबराबे। 


ताकी कहूँ थाह नहिं पेए अगम, अपार, अगाथे ९ 
गिरधरलाल छबीले मुख पर इते बाँध को बाँध ९ 
' आसन, पवन, विभूति, मृगछला ध्याननि को अवराबे ९ 
सूरदास सानिक परिहरि के राख गाँछि को बाँधे-९ 
गोपियाँ ऋृष्ण के कालेपन पर गहरा व्यद्ध-ब॒ करती हैं 'जोपे 
भत्ते होत कहूँ कारे, तो कद बदल सुता ले जात” कृष्ण की राम 
से ठुलना करते हुए वे एक डुटकी लेती देँ। 'हरि से भलो सो पति 
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सीता को, दृत हाथ उन्हें लिख न पठायी निगम ज्ञान गीता को! |... 
एक और व्यद्'्य देखिए:-- | 
राम जनम तथ्सी जदुराई, तिहिं फल बू कूबरी पाई। 
सीता बिरह वहुत दुख पायो, अब कुचजा मिलि हियी सिरायी ॥ 
कूबरी के कूबर और योग की निरथेक्रता की हँसी उड़ाने. 
चाला दुहरा व्यड्रन्य देखिए/-- 
मधुकर कान्ह कहीं नहीं हो ही, रचि राखी पीठ ये बातें चकचोंद्री | 


ये सब द्वास्य-व्यज्ञ्य असूया भाव से श्रेरित रति के दी 
सहायक ओर पोपक हैं । | 

विरह-बणन--सूर की गोपियों ने दुःख में अपना सहज 
चापल्य नहीं छोड़ा था किन्तु इन चापल्य की. लहरों के भीतर 
विरह का बड़वानल धंधक रहा था।इस विरह ने ही उनके 
संयोग के गाम्भीये को आलोकित किया | गोपियों का हास- 
बिलास केबल जवानी की उठती हुई तरंग न थी जो सहज में 
बिल्ञीन हो जाती । बिरह को अग्नि में वासना और पऐन्द्रिकता 
का कर्देम जल गया था और उनका प्रेमः देदीप्यमान स्वर्ण हो 
निखर आया था । विरह द्वारा प्रेम के परिपुष्ठ होने की बात 
को सूर ने इस प्रकार रुपकों द्वारा व्यक्त किया है, 'ऊधो। विरही 
प्रेम करे, ज्यों बितु पुट पट गह्दे न रंगहि, पुट गहे रसहि परे) जो 
काचो घट दहत अत्तल तनु तो पुनि अमिय भरे! : : | . 

“आचाये शुक्लजी के शब्दों में हम कह सकते हैं. कि गोपियों: 

का प्रेम एक आकस्मिक घंटना न थी वह सचमुच 'बिरवा' या बेल के 
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ही रूप में बढ़ा था । “बारे ते बल्लभीर बढ़ाई पोती प्याई पानी” 
बाल-लीला योवन-लीला में परिणव हो जाती है लरिकाई को 
प्रेम, कहद्दी अलि, केसे करिके छुटतः | वात यह है कि वाल्यकाल के 
संस्कार बड़े पक्के होते हैँ । इसी कारण सूर की गोपियों में विद्या- 
पति की गोपियों की तरह केवल रूप-लिप्धा ही नहीं दे बरन 
सहचार ( 005 ४॥79 ) की भावना भी अधिक है । कृष्ण 
के साथ केलि-विंहार के सम्बन्ध-तन्तु सारे ब्रन्न में व्याप्त हो जाते 
हैं | संयोग का सुख, स्मृति रूप से विरदह का उद्दीपन बन जाता 
है। उनको फूल भी शूल वन जाते हैँ खटकत हैं वह सूर हिए सें 
माल दई जो फूलन की /! विरह-पूर्णा मानसिक दशा के कारण 
उनके लिए सारी सृष्टि वेदनासय रूप धारण कर लेती है। हरि 
विनु फूल फार से लागत, झरि ऊरि परत »अंगार! | मानसिक 
दशा हमारी अनुभूति किस श्रकार बदल देती हे इसका एक 
ओर उद्दाहरण लीजिए 'पिनु गोपाल पेरिन भई' कल्ले ।तब ये 
लता लगति अति स्लीतल, अब भइ बिपम ज्याल की पुजे ॥ 


सूर ने विरह-बणन में व्यज्लना-शक्ति का खूब .प्रयोग किया 
है ।|गोपियाँ कृष्ण को जज में न आने का संदेशा भेजती हैं 
ओर. इसके द्वारा अपनी बिरह दशा की व्यज्ञनां कर देती हैं, 
वल्लमी कहति हरि सो ये दिल मधुपुरी रहो। आज काल तुमह- 
'देखत दो तपति तरनि सम चन्द्‌ | सिंह वृक संम गाय वीथिन' 
चीथिन डोलत ॥” इस - संदेश- द्वारा: गोपियों ने अपनी मानसिक 
दशा का भी वर्णन कर दिया। विरही को जब साक्षात्‌ दर्शन. 
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का घुख नहीं मिलता तव वह गुण-कथन, नाम-स्मरण लीलाओं 
के अनुकरण द्वारा एक प्रकार का मानसिक प्रत्नक्ष-सा कर लेता 
है। सूर ने कृष्ण को रुप-माधुरी के बड़े सुन्दर वर्णन कराये हैँ। 
कृष्ण का रूप उनके बणेन से बाहर है। रूप की अनन्तता ही 
तो उसे रमणीयता देती है. और इसीलिए वह बद्यानन्द का सा, 
शूगे के गुड़” सरृश, चर्णनातीत रहता है। एक गोपी कह्दती है 
“अलि हों केसे कहों हरि के रूप रसहिं, मेरे तन में भेद चहुत 
विधि रसना न ज़ानहिं नयन की दसहिं ? जिन देखे ते आँहि 
वचन ब्रिनु जिन्हे चचन दरसन न तिसहिं' गोस्थामीजी की 
सिद्ध उक्ति गिरा अनयन नयन ब्रित्ु बानी! का इतसा भाव- 
साम्य हे कि कहा नहीं जा सकता कि किसने किंससे यह उक्ति 
ली है या दोनों ने दी किसी तीसरे से ली है । 
कृष्ण लीलाओं के अनुकरण में गोपियों का वन देखिए-एफ 
शारि गोधन ले रैंगद, एक लकुटि कर लेति--एक ग्वारि नटयर 
चहुलाला, एक कम गुन गावति? । नन्ददास जी ने तो गोपियों की 
तन्मयता को इतना बढ़ा दिया है कि उनको .कर्पना का बाह्य 
प्रेज्ञण ( 7270|००४०॥ ) हो गया है. और वे कृष्ण को सामने से 
देखने लगती है. ऐसे में नन्दलाल रूप नेनन के आगे, आय 
गये छवि छाय बने पियरे हए वागे! । वे प्राथना कप्ने लगीं दुख 
जलनिधि हम बूड॒द्दी | अचलंबन देहु / 
बिरह के उद्दीपन-सेर ने विरह-बर्णन की परम्परा के अनु- 
कस ऋतुओं का उद्दीपन रूप से वर्णन किया है किन्‍्तुं कहीं 
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कहीं उन्होंने उसमें बड़ी नवीनता उत्पन्न कर दी है | वर्षा को थे 
बिरहिणी के शरीर में ही दिखलाते हैं | दिखों माई नयनन सों घन 
हारे, विन हो ऋतु वरसत निसि वासर सदा सजल् दोक तारे 
वर्षा जब शरीर में ही दो तब वे. उससे पीछा छुड़ा कर कहाँ 
जायें ९ इससें यह भी व्यञ्ञना है कि कृष्ण ने श्रज को वर्षा के 
कोप से बचाया था 'बूढृत ब्रज को राखे, विन्नु गिरवर॒धर प्यारे. 
कभी वे बादलों में अपने प्रियवम की अनुहारि देख कर अपनी 
स्वृति को ओर सी सजीव ओर शायद सजल बना लेती हैं:। 
“आज्ञ घनश्याम की. असुहारि | उने आये साँगरे सखि री लेहि 


0... 


रूप .निहारि! । ऐसे वर्णनों में कृष्ण के घनश्याम नाम की 
है शक्रता हो जाती है । 
सर ने चन्द्र आदि उद्दीपनों को खूब कुसवाया है और 
: गोषियों द्वारा इस बात पर भी खीक प्रकट की है कि वें उद्दीपन मथुरा 
पहुँच कर कृष्ण को क्‍यों नहीं सताते !। (क्रिधों घन गरजत नहिं उन 
देसनि ९ किधों बहि इन्द्र हठिहि हरि बरज्यो, दादुर खाए शेपनि! । 
विरह की तुलना--सूर ने भी प्राकृतिक वस्तुओं को विरह से 
* व्याप्त दिखाया है किन्तु जायसी की भाँति अत्येक बस्तु में 
विरह की भलक नहीं देखी है-गेहूँ का हृदय विरह से फटा हुआ 
नहीं दिखलाया. वरन्‌ उन्हीं. चीजों को लिया. है जिनका 
कृष्ण से सम्बन्ध था। 'द्खियत कालिंदी अति कारी। कहियी 
पथिक जाय हरि सों ज्यों भई .विरह जुर, जांरी ? इसमें ज्यों? 
द्वारा की हुई देतूस्पेज्ञा इसकी अस्वामाविकता को बच लेती है.। 
कृष्ण के सम्बन्ध हीं के कारण सूर ने -मधुबन से प्रश्न पूछा 
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है कि तुम कत रहत हरे! | 
| तुलसी और सूरं में यशोदा और कौशल्या का वात्सल्य 
सम्बन्धी बिरह-ब्शन बहुत अंशों में एकसा है किन्तु 'संदेसो 
देवकी सों कहियो॥ हों तो घाय तिहारे सुत की? त्रम लीजो ठोक 
बजाय! की सा्मिक बेदना तुलसी में खोजने पर भी न मिलेगी। 
कौशल्या का शील ककेई के अ्रति कुछ कहने के लिए उनका सह 
बन्द किये हुए था। दशरथ थे चहीं वे कहतीं किससे ? कहीं-कह्दी 
 कौशल्या का देन्‍्य कुछ बढ गया है। रामचन्द्र का घनुप तथा उनके 
घोड़े कौशल्या के विरह को उद्दीप्र कर सकते थे किन्तु उनकी 
पन्हैयों के उल्लेख में तुलसी का दास्य भाव भीतर से माँकता 
हुआ दिखाई पड़ता है। सीताजी के विरह में राम के एक पत्नी 
व्रत के कारण उपाल्मम्भ और असूया का श्रभाव है| उसमें 
देन्‍्य और परिस्थिति की वेवबसी है । कबीर का विरह केवल 
' अलब्भारिक है। यद्यपि सूर के भी पद मुक्तक की कोटि में आते हैं. 
तथापि वे ऐसे स्कुट नहीं कि उनके कछ कथा-प्रसड़ न हो। ' 
सीता और राम की अपेक्षा मोपियों के विरह को आचाय शुक्ल 
ने खिलवाड़ कंहा है । प्रश्न स्थान की दूरी का नहीं था। दूर रहते 
हुए भी निकट हो सकते हैं। और निकट होते हुए भी दूर हो 
सकते हैँ । दादुर कमल के पास होंते हुए भी उसको रस 
“नहीं लेता | दादुर बसे निकट कमलन के जन्म न॑ रस 
पहिंचाने? गोपियों की दुःख इस बात का चहीं था कि कृष्ण 
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- किसी.दूर देश में हैँ चरन इस वात का था कि अब . उनके प्रति 
: उनका भाव बदल गया था। भाव बदल. जाने पर एक छत 
के नीचे बठे हुए भो दूर-हो जाते हैँ ४ 'मधुबन बसत बदलि गे बे, 
': माधव सधुप तिहारे, इतनिहि दूर भये! कुछ और, 'जोइजोइ 
: भगु हारे / कृष्ण के राजा होने पर गोपियों ने बड़े द्वी मधुर 
“व्यड्अ'य' कसे हैं हरि हैं राजनीति पढ़ि आये--राजधर् सब भये 
-सूर जहँ प्रजा न जायें सत्ााए / इसकी तुलना गीतावली में 
'सीता जी के लक्ष्मण द्वारा भेजे हुए सन्देश से ही कर सकते 
' हैं 'पातिबी सब तापसिन ज्यो-राजधस बिचारि? । 
कला-पक्ष-+सूरदास ने शान्त, शगार और वात्सल्य रसों 
-को अपनाया था।:उन्‍्हीं रसें के अनुकूल उनकी भावाभिव्यक्ति 
. का साध्यस गीति-काव्य था हगीति-काव्य प्राय भुक्कक हीं होता . 
' है। भावातिरेक उसकी ग्रेरक शक्ति है। संक्षिप्तता और संगीत 
' उसमें मुख्य आकारिक गुण हैं-। आत्म-निवेदन भाषातिरेक से 
*, सम्बद्ध उसका विषयगत लक्षण 
| मगवत्त यश-कीतेन सुर के जीवन का प्रधान काये था ( नेत्र: 
_हवीन लोग भ्ायः अच्छे गाय्नक. होते हैँ ) संगीत उनके काव्य का 
स्वाभाविक शुण था। सूर के अत्येक -पद्‌ में मुक्तक की स्वत 
पूर्णृता है. और उसमें साहित्य और संगीत का मणि-काछन योग 
है। इन पदों में कथा-वर्णन अवरय हे किन्तु उसी मांत्रा में जो 
गीति-काव्य में निस॒ सके | अर्थात्‌ जितना कि गीति-काव्य की 
भावलहरी में वाधा न. डाले । इंसके अतिरिक्त “उनका कथा- 
चर्णन इतिहासकार का सा निरपेक्ष “नहीं है। उसमें उपासक के 


११३ . आलोचना कुछुमांजलि- 


हृदय का उल्लास ओर निजीपन है. । उनका कथा-वर्णन इप्देव 
के शुण॒गात के रूप सें होने के कारण एक प्रकार से आत्म-निवेदन 
का रूप धारण कर लेता है । उनके प्रत्येक पद से आत्मीयता की 
भलक है। पद के अन्त में सूर के अभु, सूरदास स्वामी, सूर-स्थास 
की छाप देकर सूर ने निजीपन स्थापित कर लिया है। सूर:के 
अधिकांश पदों की यह बिशेपता है कि पद की छुझ्ली पहली 
पंक्ति में आ जाती है| पद्‌ का शेपांश उसकी व्याख्या में होता है; 
इसी लिए उसमें कहीं-कहीं शिथिलता ञआ जाती है । अन्तिम 
पंक्ति में वे निशीपल की छाप डालकर उसका पगीतत्व सिद्ध 
करते हूँ।. , 

अलक्कार--सूर की भापा यद्यपि अलझारों से वोफकल नहीं 
है तथापि उसमें अलझ्ढारों की कमी नहीं: है । सूर ने अलक्कारों 
का वहीं तक आश्रय लिया हे जहाँ तक कि भाषाभिव्यक्ति में 
वे सहायक हुए हैं | इसके शअतिरिक्त सूर ने अलकझारों को सार्थकता 
प्रदान करने का भी उद्योग किया हे। उन्होंने एऋएक उपसा की 
साथंकवा पर विचार किया है और उसके टह्वास मधुर व्यज्ञनाएँ 
भी की हदें | देखिए:-- 

डपसा न्याय कही अंगन को | हे 

मोर मुकुट सिर सुरधनु की छवि दूरहे ते दरसावे ! 

जो काऊ करे कोटि केसे हू नेकहु छुचन न पावे | 

. अलक, अमर अमि अ्मत सदा बन बहु वेल़ी रस चाखे॥ 
कसल-कोस बासा किहयत पे बंस-बंस अपनों मन राखत |. 


रसिक भक्त महात्मा सूरदास श्ष्ट३ 


छुणडल सकर, नयन नीरज से, नासा सुक कषि कुल गाव ॥ 
धर न रहै, सकुचे निसि-वस हो, पजर रहिके बेन सुनावे। 


इस पद में ख्ी उपसानों की सा्थक्ृता दिखाकर कृष्ण 
अ्गवाब्‌ पर करारे व्यद्न-य किये हैं। उत्तका मोर-मुकु्ट इन्द्र- 
धज्नुप के समान अवश्य है किन्तु उसी के समान पअप्राप्य भी है । 
उनकी अलके भौरे के समान हैं और उनमें भौरे के से शुण भी 
हैं। वे कमलकोष से प्रेम अवश्य करते हैँ किन्तु फिर भी बंस (वाँस 
ओर कुल) को अपनाते हैं। अन्विम पंक्ति में क्र अलंकार री है 


सर में अत्द्वारों की ध्वनि के भी अच्छे उदाहरण मित्नते हैं. 
अत्तीप की ध्यनि का उदवहरण नीचे दिया जाता है। 
तब ते इन सबहिन सु पायों 7 ह 
जब ते हरि संदेस तिहारो सुनत ताँबरो आयो ॥ 
फूले व्याल दूर ते प्रग्टे, पवन पेट भरि खायो । 
ऊँचे बेठ विहंग सभा बिच कोकिल संगल गाओो॥ 


इसमें सुर ने यह दिखलाया है कि राधा के अंगों से लज्वित 
छोकर उनके उपमान--जेसे केशों से लब्वित होकर सर्प दिल्लों हें. 
छिप गये थे और कोकितल कंठ-ध्यचि सुनकर जंगल में चली गई 
थऔी--अब राधा के अंग थ्‌ तिहीन होने के' कारण उन उपमानों 
को ग्रसनता हो रही है कि अब उनका प्रतिहनन्द्दी कोहे न रहा। 
सूर में प्रायः सभी अलझ्कार मित्र जाते हैं। सूंर के साहः रूपक 
अपनी साहड्ुता में पूर्ण हैं | ढेखिएः-- 


११४ थ्रालोचना कुसुर्माजलि' 


प्रमु ही. सय पतितन फ राजा । 

पर निन्‍्दा भुख पूरि रही, जग यह निसान नित बाजा 7 

मंत्री काम छुमति दबे को क्रोध रहत प्रतिद्यारे। 

परस्परित झपकों के भी अनेकों उदाहरण मिल जाते हंस 
में कहीं-कहीं एफ रूपक पर दो रूपक बॉघे ६-६ जो मनोहर 
बदन चंद के सादर कुमुद चक्रोर, परम ठृपारत समल् स्वाम घने 
के जो चातक मोर), नेच्र के रूपकों की सूर ने लड़ी बोच दी है 
सर ने एफ से एक बढ़िया उज्चाएँ भी दी हैँ। उनही उत्मेक्षाएं 
सहेतुझ ६, देखिए/-+ 

घमकत मोर चन्द्रिका मावे, कुब्चित श्रलक सुभाल । 
मनहु कमल कोस रस चाखन, उड़ि आये अिमाल ॥ 

रूपकातिशयोक्ति में उनका अद्भुत एक घअलृपभ बाय, 
जुगल कमल पर गजबर क्रीड़ठ, तापर सिंह करत 'अनुरागा 
वाला पद स्वयं ही अद्भुत है। रूपकातिशयोक्ति में उपमेय को 
दवा कर उपमान ही उपभेय का झोतक होता है। यहाँ कमल 
धर्थात्‌ चरणों पर टांग [ गति को गत से उपपा दी जाती हे ] 
कीड़ा फरती हैँ, उस पर कि देश सुशोभित है । संसार में कमल 
पर गज नहीं ठहर सकता, गज कमल को उखाड़ कर फेंक देता 
है और सिंह गज से घर रखता है डिन्तु यहों सौन्दर्य के प्रभाव 
से सब निर्वर हो गये हैँ । यह भाव इसमें व्यज्ञितर है। 

सूर में भी तुलसी की भाँति उपमा, रूपक, उस्लेक्षा आदि 
सेप्तामूलक अलक्षारों का चाहुल्य है; किन्तु विपमतामूलक 


काल 


रसिक भंक्त महात्मा सूरदास ९९ 
अलक्भारों का भी अभाव नहीं है । 
उ्यतिरेक-- 


खज्न मीन मृगज चपलाई, नहिं पटतर एक सेन॥ 
राजिवदल, इन्दीवर, सतदल, कमल कुसेसय जाति, 
निसि मुद्रित, प्रातहिं विक्सत, ये विकसत दिन राति 


भाषा-सूर की भाषा शुद्ध त्रज-भाषा है। यदि उनको 
साहित्यिक ब्रज-भाषा का निर्माता कहा जाय तो कुछ अनुचित 
न होगा क्‍योंकि उसके पहले किसी कषि में अज्ञ-भाषा को. 
ऐसा साहित्यिक ओर सुव्यवस्थित रूप नहीं मिलता | उनसे पहले. 
सेन आदि कबियों का उल्लेख हुआ है किन्तु न तो. उनका समय 
दी निश्चित है और न.उनकी कविता पर्याप्त मात्रा में मिलती है । 
(सुघरो ने भी त्जभापा की कबिता, की हे और कबीर में भी श्षज- 
भाषा के पद मिलते हूँ किन्तु हट में त्रजभाषा का जंसा सागर 
लहराया है. चेसा अन्यत्र नहीं । सूर में अजभापा का पूर्ण माधुयें' 
लिखर आया है और उन्होंने उसे और भी कोमल बना दिया है १ 
संयुक्त बण का जहाँ तक हुआ है . उन्होंने बहिष्कार किया हे 
आर जहाँ संयुक्त चरण हैं. वहाँ स्व॒रगम करके उनको अमीक्ित 
- कर दिया है। विश्वास के लिए बिसास, युक्ति के लिए जुगुति, 
जन्म के लिए जनम, भक्ति के लिए भगति, क्रोप फे लिए किसेव 
का प्रयोग कियां हे (से पंच॑स वणु के स्थान में भी अनुस्वार 
का व्यवहार किया है। कोमल बनाने के लिए वे 'शः के स्थान में 
स और णए के स्थान सें न! को काम से लाये हैं. | सूर में प्राकृद 


११६ आलोचना कुपुर्मानलि 


के लोवन, सायर, माह, फेहरि आदि शब्दों का भी प्रयोग मिलता 
है। उन्होंने शब्दों को तोड़ा-मोड़ा अवश्य दे किन्तु बहुत कम [छंद 
के लिए कहीं-कहीं हस्व का दीध और दी फा हस्त अवश्य किया 
है। फ़ारसी, अरवी भापा के शब्दों का सूर ने प्रयोग यत्रन्वत्र किया - 
है किन्तु उनका रूप हिन्दी का सा कर दिया है! जेसे मसाहत, बाकी, 
दर, मुहकम, जियान (हानि के लिए), मिलिक, जेरों (जेर-नीचा) 
आदि बहुत से फारसी अरबी के शब्द मिलते हैं । मुहावरों की 
सजीवता सूर में देखी जाती हैं बहुतायत के साथ नहीं, ' 
खेयतु द्ाथिन के संग गोंड', 'काकी भूख गई बयारि भ्िं, 
तुमसों प्रेम कथा की कह्िवी मानी काटिवों घास', 'वह मथुरा 
काजर फी कोठरि जे आवहिं ते कारे!। हमारे हरि हारिल की' 
लफरी! 'कत पटपर गोता सारत ही निरे भूड के खेत! खोदी 
खाई! कारी कामर चढें न दूजो रंग? दांव खसे जनि बार! 

सूर की भाषा: अपनी फोमलता और सजीवता के कारण 
प्रज-भाग का खब़ार है । 


शु 
गोस्वामी तुलसीदास 


आनन्दकानने हस्मिन्‌ तुलसो जड्मस्तरुः 
'कवितामझ़्री. यस्‍्य रामअ्मरभूपिता ॥ 
कुलि कुटिल जीब निस्तार हित वाल्मीकि तुलसी भयो । 
'जीवन-बृत्त- 

[ गोस्वामी तुलसीदास जी केबल कवि ही नहीं थे बस :वे 
परम सर्यादावादी भेक्त और धर्मोपदेशक भी थे। रामभंक्कि ही 
'उनकी कविता की प्रेरक शक्ते थी।उन्ता जीवन और उनकी 
कविता पोनों द्वी राममय थीं | राममथ होने के कारण मर्यादां- 
'घुरुपोत्तम श्री रासचन्द्र जी की भांति उनका काव्य भी मर्यादा 
से अलुआणित और शक्ति, शील और सौन्दर्य के देवी गुणों से 
सम्पन्न था| ह 

गोस्वामी तुलसीदास जी के जीवन-बृत्त के .सम्वन्ध-में हमको 


श्श्य आलोचना कुसुमाँनलि 


बाह्य--( गो० गोकुलनाथ जी की दो सी बावन वेष्णवन की वार्ता 
सं० १६१४ ) नाभादास जी की भक्तमाल ( सं० १६४० ) वावा 
वेणीमाधवदास का गुसाई चरित ( सं० १६८० ), भक्‍्तमाल की 
प्रियादासजी की टीका ( सं० १७६६ ) तथा जनश्रुति और आन्त- 
रिक ( कवितावली, विनयपत्रिकादि सें जीवन सम्बन्धी उल्लेख ) 
दोनों प्रकार की साक्षियाँ मिलती हैं । वाह्य साक्षियों की अपेक्ता 
अन्तःसाक््य अधिक महत्व रखता है| उसको आधार मान कर 
उनके जीवन-चरित्र का निर्माण हो सकता है. और कुछ स्थलों 
की पूर्ति चाह्म लिखित साक्षो ओर जनश्रुति के आधार पर की जा 
सकती है । का 
जन्म संवतू--इसके लिए हमको जनश्रुति तथा वाह्य साइय पर 
निर्भेर रहना होगा । बाबा वेणीमाधवदास के अनुकूल गोस्वामी 
जी का . जन्म संबतू १५४४ में हुआ ओर जनश्रुति के हिसाव 
से सं० १४८६ माना जाता हे। यद्यपि गोस्वार्मी जेसे संयमी 
' घुरुप के लिए १२६ ,प की आयु असम्भव नहीं तथापि ८१ _बर्षे 
.की आयु.भी कम सन्तोपजनक नहीं है। इसके अतिरिक्त बाबा 
चेणी माधवदास जी के द्विसाव से रामचरितमानस को ७७ 
वर्ष की आयु में लिखा जाना' सानना पड़ेगा। बृद्द ऐसा समय 
है जब कि मतुष्य की इन्द्रियाँ शिथिल हो जाती हैं. और जीवन-- 
उत्साह कम रह जाता है; इसलिए जनश्रुति अधिक मान्य है। 
माता-पिता-गोस्वापी जो के साता पिता का नाम .भी बाह्य 
साक्ष्य के आधार पर साननां पड़ेगा. किन्तु इसमें भी मतभेद 
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है। जनश्रुति के अनुसार उनके पिता का नाम आत्माराम ढुबे 
आ। और बावा रघुतबरदास जी के तुलसी-चरित के अनुसार 
इनका नाम मुरारी मिश्र था। माता के नाम के सम्बन्ध में 
अन्तःसाह्य और बाह्य साक्ष्य एकमत है । वे हुलसी के पुश्र 
थे तुलसीदास हित हिय हुलसी सीं--रा० च० मा? । 


इनके जम्म-सथान के विपय में बड़ा मतसेद है कोई लोग 
"राजापुर सानते हैं और परिडत समनरेश ब्रिष्ठी प्रमुख विद्वान 
उनका जन्मनथान सूकर क्षेत्र के आधार पर सोरों मानते हैं। 
कुछ समनन्‍्वयवादी कहते हैं कि उनका जन्म सोरों में हुआ, पीछे 
से वे राजापुर में रहने लगे । 


जाति और कुल--यह तो विश्वित है क्लि गोस्वामीजी जाति के 
'आाह्मण थे (ज्ञायो कुल मंगन, वधावबनों बजायो सुनि, भयो परितापं 
पाप जनसी जनक को)। ये सरयूपारी ब्राह्मण थे अधवो कान्य- 
-क़च्ज ? इस विपय में परिडतों में मतभेद: है। जो जिस ज्यति का 
: है वह उन्हें उसी जाति का मानता है । उन्होंने स्वयं भी. जाति: 
. याँति को बहुत महत्त्व नहीं दिया है--“घूत कहो अवधूत कही 
*शजपूत कद्दी,जुलहा कही.कोऊ 7? 


नाम--तुलसीदासज्ञी का घर का नाम, रामबीला थो (रोम 
की गुलाम नाम रामवोला राख्यो रास) वावा रघुबरदास ने 
इनका नाम तुलाराम वतल्ाया है। राभचोलां साम इसलिए पड़ा. 
कि जन्म लेते ही: उन्होंने राम का' नाम लिया था) सम्भव है 
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तुलाराम उनका असल्ली नाम हो; रामबोल! पीछे से साधुओं से 
रख लिया हो। 

वाल्य-काल--तुलसीदासजी का वाल्य-काल कष्ट में बीता। 
इस सम्बन्ध से उनकी स्वयं गवाही है कि वे घर से निकाल दिये 
गये थे और इस कारण यह स्वाभाविक ही था कि उनको द्वार- 
द्वार मांगना पड़ा हो। इस सम्बन्ध में कवित्तावली से दो उद्धरण 
देना पर्य्याप्त होगा-- 
मात पिता जग जाहि तज्यो विधिनहू न लिखी कछु भाल-भलाई 

“बारे ते लात त्रिललात द्वार-द्वार दीन 
जानत हों चार फल चारि ही चनक को | 


न 2५ जे 
प्ञ् पी के 


दीक्षा और गुरु--गोस्वामी तुलसीदास जी रामानन्द जी की 
समादाय में दीक्षित थे। इन्होंने अपने गुरु को नर-रूप हरि कहा 
है । (बन्दों गुरुपद क्र कपासिन्धु नर-रूप हरि) इसी आधार पर 
लोग उनको नरहरिदास कहते हैं। सम्भव है कि उन्होंने अपने 
गुरु को साक्षात्‌ परमात्मा माना हो। यह भी सम्भव है कि वास्तविक 
नाम नरहरिं हो और गोछ्वामीजी ने उनके नाम की साथकता 
बताई हो । कुछ लोग उनको स्माते वेष्णब वतलाते हैं। इसके दो 
आधार हूँ, एक तो यह कि उन्होंने १६३१ की रामतवमी 
'जेलवार की मानी है--नवमी भौमवार मधुमासा, अबधपुरी 
यह चरित अकासा' । गणना से उस बे रामनवमी मंगलवार 
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को दोपहर के समय आती है। स्माते वेष्ण्ब दिन के बीच में 
आई हुई तिथि को मानते हैं तथा अन्य वेष्णब लोग केवल उदया 
तिथि को, अर्थात्‌ जिस दिन जो तिथि सूर्योदय के समय हो उसे 
मानते हैं | दूसरा आधार यह है कि तुलसीदासजी ने मानस तथा 
विनय-पत्निका में अन्य देवताओं की भी बन्दना की है। सूरदासजी 
ने केवल हरि की हीं बन्दना की हे वन्दों चरण-कमल हरिराई! । 
फिर भी वें राम के अनन्य भक्त थे क्योंकि और देवताओं से भी 
उन्होंने ( बसहिं राम-सिय मानस सोरे ) की भीख साँगी है अन्य 
देवताओं की स्तुति उनके मर्यादाबाद का फल हो सकती है । 

काशी की तत्कालीन परिस्थिति तथा महामारी का भी उन्होंने 
बरणन किया। उत्तरकालीन जीवन में उनको यश और मान 
पर्याप्त मिला घर-घर माँगे टूंक पुनि भूषति पूजे पाँय? । किन्तु 
पीछे बीसारी (बाहु-पीड़ा ) के कारण दुःखी हो गये थे-- 
'साहसी समीर के, दुलारे रघुत्रीर जू, के बाह पीरि महाबीर वेग 
ही निवारिए! और ऐसा मालूम होता है क्वि यह पीर बहुत दिनों 
तक रहो, तभी तो वे लिखते हँ--'चेरो तेरो- तुलसी, तू मेरो कहो 
रामदूत । ढोल तेरी बीर मोहि पीरत पिरात है 7? 

स्वगेंधास--स्वगवास के सम्बन्ध में यह दोहा प्रसिद्ध है-- 

संवत सोरह सो असी, असी गंग के तीर । 
श्रावण शुक्ता सप्तमी; तुलसी तज्यो शरीर-॥ 

कुछ ज्ञोग श्रावण शुक्ला सप्तमी के स्थान पर इस दोहे का 

पाठ भ्ावण इयामा तीज शनि मानते हूँ। गोस्वामीज्ी के अनन्य 
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मित्र टोडर्मल के वंशज भी इसी तिथि को मानते हैं.। 

प्रन्थ--तुल सीदासजो के बेसे तो बहुत से ग्रन्य बतलाये जाते 
हैं किन्तु प्रामाणिक रूप से बारह मन्‍्य साने जाते हैं, उनमें छः 
बढ़े हैं और छः छोटे दें । 

५0रामचरित्मानस--रचनाक्षाल-सं० १६३१९ रामनवमी )। 
विपय-राम कथा ( लवक्श कथा को छोड़ कर ) । छुंद संख्या- 
मानस मयंक्र के हिसाव से ५१०० चौपाई कुल छंद ६६६० । 
प्रधान छंद एवं भाषा-मुख्यतया दोहा, चोपाई, छप्पय, भुजंग- 
प्रयात आदि, भाषा-पद्िचमी अवधि । विशेषता-प्रबन्ध काव्य 
पूर्ण मर्यादा का पालन; हिन्दू-बर्म का राम-भक्तिअ्रधान रूप 
इसमें आज्ञाता है । 

२) विनय-पत्रिका--रचनाकाल-गुसाई-चरित के अनुसार 
१६२६४ अन्य विद्वान्‌ १६६६ सानते हैं )। विपय--कलिकाज्न के 
विरुद्ध भगवान्‌ के दरबार में आवेदन पत्र, विमल विचार एवं 
उपदेश | छंद संख्या--२८० । प्रधान छुंद एवं भाषा--गेयपद्‌ 
संस्कृत गर्भित त्रज्ञ भाषा. | विशेषता-मुक्तक परन्तु ्रमानुक्ज्ञ है, 
यह संग्रह-अन्थ नहीं है। एक विशेष विधान 'के अनुकूल लिखा 
गया है । 

३. कवित्तावल्ली वा कवित्त रामायण--रचनाकाल-रुद्रबीसी 
ओर मीन की सर्नींचरी के उल्लेख से अनुमान होता है कि कुछ 
छंद सं० १६६६ के बाद लिखे गये होंगे। विपय-रामचरित, कुछ 
. आत्मचरित तथा विनय ! छंद संख्या--३२४ छंद । प्रधान छुद्र एवं 
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भाषा-ऋवित्त, सबेये, त्रज-भाषा । विशेषता-मुक्क, क्था-सूत्र 
कुछ विच्छिन्न सा है, कम से कम उत्तरकाएड में | संम्रह-प्रन्थ 
प्रतीत होता है । 

४] गीतावज्ञी--रचनाकाल-शुर्साँई चरित के अनुसार सं? 
१६२८; अन्य विद्वान्‌ इसे १६४६ का मानते हैं | विषय--रामचरित, 
विशेष कर उच्तके कोमल भावों वाल्ले स्थल, युद्ध आदि का बणेन 
नहीं है । छू॑र संख्या--३२८ छंद । प्रधान छंद एवं भाषा--गेयपद 
ब्रज-भाषा । विशेषता--मुक्तक, कथा-सूत्र विच्छिन्न सा है । किन्तु 
इस पर कृष्ण-काव्य का अधिऋ प्रभाव है. विशेष कर बाल ओर 
क्रमानुकूल उत्तरकाण्डों में | बाल कार्ड के कुछ पद सूर के पदों 
से ज्यों के त्यों मित्ते हैं। जेसे, आँगन फिरत घुटरवुन धाए | 


'४. कृष्ण गीतावली--रचनाकाल राम गीताबली के साथ 
बनी | विपय--ऋृष्ण चरित की स्फुट लीलाएँ | छुंद्र संख्या--६१५ 
प्रधान छुंद्‌ एवं भापा--गेयपद, नज-भाषा | विशेषता-मुक्तक, 
तुंसींदासजी की उदार भावना की परिचायक है । 

दोहावंली--रचनाकाल--गोसाँईं चरित में १६६० है किन्तु 

इसमें घटनाएँ १६८० तक की हैं | विषय--नीवि, रामगुण-गान, 

तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन | छंद संख्या--५७६ दोएे 

जिनमें ८५ मानस के हैं. । प्रधान छंद एवं भाषा--दोहा, छंद । 
विशेषता-पूर्णतया मुक्त, संप्रह-प्रन्थ है ।  - | 

७. रामलला नेहछू--रचनाकाल शद्ञारिकता का: कुछ 

अधिक पुट द्वोने से प्रारम्भिक रचना मात्ती जाती दले। विपय-- 


श्र आलोचना कुछुमांजलि 


कौशल्या और अवधपुरी के इल्लेख के कारण यज्ञोपवीत के 
समय की कथा मानी जाती है। छंद संख्या--२०॥ प्रधान छंद 
एवं भाषा--सोहर छंद, विधाह्मदि के अवसर पर गाने योग्य छंद 
भाषा- पूर्वी, अबधी । विशेषता--खण्ड काव्य; शद्वार कुछ अम- 
यँदित हो गया है। इसके लिए दशरथ दोपी हैं, राम नहीं । 

म.विराग्य संदीपनी--रचनाकाल-गुर्सोंई चरित के अनुसार 
सं० १६६६ [ विपय--धर्े शरीर ज्ञान के साधारण सिद्धान्त, सन्त 
लक्षण आदि । छंद संख्या--६२ | प्रधान छंद एवं भाषा--दोहे, 
सोरठे, चोपाई । विशेषता--मुक्तक, संप्रह-मन्थ है । 

६ बरवे रामायश--एचनाकाल-गुसाँई चरित के असुसार 
सं० १६६६ | विपय--राम कथा सम्बन्धी सफुट घटनाएँ । छंद 

' 'संख्या--६६। प्रधान छंद एवं भापा-बभरदे छंद पूर्वी अवधी 
भापा । विशेषता--मक्तक, अलक्कार अधिक हैं । 

१० पावेती-संगल--रचनाकाल-जय संबत्‌ १६४३ || विपय-- 
शिव-पावेत्ती त्िवाह । छुंद संस्या--१६४ । प्रधान छंद एवं" 
भापा--अरुण या मंगल एवं हरिगीतिका । विशेषता--कुमार- 
सम्भव से प्रभावित खण्ड-काउ्य । 

११-जिानकी संगल--रचनाकाल--जय संबत्त्‌ १६४३ | विपय-- 
राम-जानकी-विवाह । छंद संख्या--२१६ । प्रधान छंद एवं भापा- 


अरुण ओर हरिगीतिका, अवधी भापा । विशेषता-वाल्मीकीय 
से प्रभा है खण्ड-काव्य । 


१९. रिम्ाज्ञा प्रश्न-रचनाकाल--गुर्सोई चरित के असुकूल 
१६६४|। विपय--राम कथा, कुछ विच्छिन्न रूप में, शकुन उठाने के 
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लिए लिखा गया । छुंद संज्या--३४३। सात सर्गो में सात साव के 
सात सप्तक। प्रधान छंद एबं भाषा--दोहे । विशेषता--सुक्तक । 
सामाजिक विचार-(गोस्वामीजी पूण वर्णाश्रम धर्म-व्यवस्था 
के मानते वाले थे। वे ब्राह्मणों के बड़े मक्त थे। उन्होंने जाह्मण 
की पूजा को भक्ति का एक साथन साना है | स्वयं श्री रामचन्द्रजी 
अपने श्रीमुख से कहते हैं-- 
पुण्य एक जग में नहिं दूजा | मन क्रम चचन विश्र पद्‌ पूजा ॥ 
सानुकूल तेहिपर पुनि देवा। जो तजि कपट करइ ह्विज सेवा ॥ 
किन्तु गोस्वामीजी ब्राह्मणों के उत्तरदायित्व को भी पदचानते 
थे। वे इस वात से दुखी थे कि कलियुग में लोगों ने वर्णाश्रम 
धर्म को छोड़ रक्खा है-- 
वरन-धर्म नहिं आखम चारी। खू ति-विरोध रत सब नर नारी ॥ 
ह्विज ख्‌ ति वंचक भूप प्रजासन । कोउ नहिं मान निगस अनुसासन।। 
विप्र निरच्छुर लोजुप कोमी। निराचार रव बृपत्ली स्वामी || 
वे कबीर की ही भाँति मिथ्याडम्बर के खिलांफ़ थे, देखिए-- 
. - अप्ठुभ वेष भूपन घरे, भच्छाभच्छ जे खाहिं। 
त्तेइ ज्ञोगी तेइ सिद्धनर, पूज्य ते कलियुग मांहिं ॥ 
इसी प्रकार वे शूद्रों के यज्ञोपवीत धारण करने तथा ब्रह्मज्ञान 
की चर्चा करने के भी विरोधी थे-- । 


सूद्र द्विजनि उपदेसहि ज्ञाना | मेलि जनेऊ लेहिं कुदाना ॥ 
बादहिं सूद्र छिजन्द सन, हम तुम ते कछु घाटि ! 
ज्ञानहिं त्रक्ष सो विप्र वर, आँखि देखावहिं डॉटि॥ 
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तुलसीदासजी समान्न की व्यवस्था के लिए यह अवश्य 
सममते थे कि लोग शाख के शज्ञुशासन में रहें | स्वेच्छाचार के . 
वे विरोधी थे क्योंकि उसके कारण समाज सें एकसृत्रता नहीं 
रहती [इसी प्रकार वे स्त्रियों को भी पति के अनुशासन में रखना 
चाहते हैं। जहाँ पर उन्होंने पतित्रत धर्म का पक्त लिया वहाँ 
उन्होंने एक पत्नीत्रत को ही आदशे भाना है। उनके श्रीराम एक 
पत्लीव्रत के आदर्श नायक थे । रामशज्य में भी उन्होंने बतलाया 
है कि सब लोग एक परतीत्रत को घारण करते थे-- 

एक सारि-त्रत-रत सब मारी | ते सन बच कर्म पति छितकारी ॥ 


तुलसीदासजी जिन बातों को समाज की घुराई समझते थे 
उनको कलियुग में दिखाया है और जिन बातों को अच्छा सम- 
भते थे उनको रामराज्य में दिखाया है । तुलसीदासजी ने दोनों 
ही चित्र इसलिए उपस्थित किये हैं गा लोग समम लें कि समाव 
में क्या अच्छा और क्या बुरा है ।तुलसीदासजी राम-भक्त होते 
' हुए सी सामाजिक परिस्थितियों से उदासीन_न थे। उनकी कवि- 
दृष्टि समाज और राज्य के दोषों तक गई थी ॥ राज समाज 
: कुसाजि कोटि कट्ु कलपित कल्लुप कुचाल्न नई है? 


ण्क आक्षेप-॥मोस्वामीजी स्री ओर शूद्रों के प्रति अनुदार थे! 
, ऐसा लोग प्रायः कहते हैँ । इसमें कुछ सत्य भी है किन्तु उनकी 
' अनुदारता उनकी निजी शअलनुदारता नहीं ऐै वरन वह तत्कालीन 
' सामाजिक विचारों की छात्र हे (| इसके अतिरिक्त 'ढोल गँवार 
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सूद पत्र नारी, ये सब ताड़न के अधिकारी” थे तुलसी के 
सिद्धान्त-वाक््य नहीं हैं, समुद्र द्वारा कह्टे हुए दीनता के वचन हैँ । 
तुलसी ने जहाँ स्री की घुराई की है वहाँ सी की अपेक्षा विषय- 
बासना की घुराई समझना चाहिए | फिर भी तुलसोदासजी ने 
सारी की भाँति पुरुषों को अघ की खानि! नहीं कद्दा है । 

दाशनिक विचार--गोस्वामीजी एक विरक्त महात्मा थे। राम 
उनके लिए सर्वेस्र थे | वे दाशनिक वादों के बाग्जाल से सदा 
दूर रहना चाहते थे। संसार सत्य है अथवा मूठ हे अथवा दोनों, 
ऐसे प्रश्नों को उन्होंने श्रम कहा है । आत्म-साक्षास्कार में 
इस मतबाद को बाधक साना हे | 

जो परिरे तीन श्रम सो आपन पहुँचाने । 

फिर भी द्शन-शास्र की मुख्य समस्याओं ( जगत्‌ , जीव, 
ईववर के वास्तविक स्वरूप और उनके पारस्परिक सम्बन्ध तथा 
मनुष्य की सद्गति और उसके साधन ) पर प्रसद्भानुकूल अपने 
विचार प्रकट किये हैं। यद्यपि गोस्वामीजी के समय में कई दाश- 
निक वाद»चलं रहे थे तथापि वे' शांडर-सम्पदाय से जिसका 
पणिडत-समाज्ञ में व्यापक प्रभाव था और रामानुज सम्प्रदाय से 
लिसके अन्तर्गत उनकी दीक्षा हुई थी ( रामानन्दी सम्प्रदाय 
विशिष्टाद्न त का ही एक रूप है । रामानुजाचाय ने नारायण की 





(१) शदराचाये ( जन्म सम्बत्‌ <४५ ) का अद्वेतवाद 
(३) रामानुजाचाय ( जन्म सम्बत्‌ १०७३ ) तथा उनकी शिष्य 
परम्परा में आए हुए रामानन्दजी का विशिष्ठाहृतवाद 





है 
;; 
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उपासना वतलाई थी । रामानन्दजी ने राम को नारायण भाना 
ओर दीक्षा देने में जाति पाँति के सम्बन्ध भें कुछ अधिक उदारता 
दिखाई । ( कबीर, रेदास, पीपा, सेना आदि उन्हीं के श्िप्य थे ) 
गोस्वामीजी रामानन्दज्ञी से अधिक प्रभावित थे। गोस्वामीज्ी 
जेसे समन्वयवादी राम-भक्त को जो संसार को सिया-राम 
भय जानते थे किसी बाद-विशेष के घेरे में बाँवना अनुचित 
होगा । किन्तु गोस्वामीजी के विचार सममभने से पूर्व इन दोनो 
सम्प्रदायों के मूल सिद्धान्तों का दिग्दशेन कर देना आवरयक होगा। 

शह्ुराचाय का अठ तवाइ--शाहुस्‍मद का मूत्र सिद्धान्त 
यह है कि ब्रह्म सत्य है. जगत्‌ मिथ्या है अर्थात्‌ वह रस्सी में सांप 
की तरद ब्रह्म में भासित होता है, वह व्यवहार में सच्चा है किन्तु 
परमाथ में भूठा है | ब्रह्म स्वयं निर्धिकार रहता है, उसमें कोई 


(३) बह़भाचार्य ( जन्म से» १४५३५ ) का शुद्धप्रत ( इसकी व्याख्या 
सूरदास के सिलसिले में की गई है। ) 
(४) मध्याचाय ( ज० सं० १२०४-१३३४ ) का दवेतवाद-यह मत्त 
जीव ब्रह्म, जीव और जड़ पदार्थों को अलग-अलग मानते हैं । 
, (७) निम्बरार्काचाये (ज० सं० १२१९ ) का द्वेताईतवाइ-यह मत 
ओऔव और ज्रह्म को एक भी मानता है और अलग भी । 
इसके अतिरिक्त गोरख-पंथियों और कबीर-पंथियों के दृठयोग प्रधान 
मत भी जनता में अपना प्रभाव जमा रहें थे । नम्बर ३, ४, ५, का 
क्षण्ण-भक्ति से विज्येप सम्बन्ध है । सम्बर' ६ ने राम-भक्ति शाखा को 


अभावित किया। नम्बर १ का प्रभाव ध्यापक था। : 
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-परिषतेन या परिणाम नहीं होता है | वह अद्वितीय और निगुश 
है । उसमें किसी प्रकार का भेद-साव नहीं है । न उसमें सन्ातीय 
भेद है ( जेसे ममुष्य-मनुष्य का ) न विजातीय भेद है ( जेसे 
सनुष्य ओर गो का ) और थे स्वगत भेद है ( जेसे हाथ, सिर 
ओर पेर का ) जीव और जह्य एक है । जो भेद दिखाई पड़ता है 
चह अ्रष्रिया के कारण है | जगत्‌ का जो आभास है चह माया 
के कारण हैं । परम तत्त ब्रह्म है । ईश्वर जीव की भाँति अह्य का 

सगुण रूप है। यह गुण सब माया के ही हैं। ईश्वर के सस्वन्ध 
में जो चीज माया कइलाती है. वही चीज जीष के सम्बन्ध में 
' अवियया कहलाती है। परसार्थ सें फेचल अहम ही सत्य है।न 

- सगुण ईखर रहता है और न जीव । ये सब माया और अविदा 
: के खेल हैं.। संक्षेप में शाज्वुर मत के सिद्धान्त इस प्रकार चतलाये 
' गये हैं--अह्मय सत्य जगन्मिध्या जीबो. म्ह्म व. नापर? अर्थात्‌ 
'' ज्ह्म सत्य है, ज्ञगत्त मिथ्या है, जीब ब्रह्म ही है, दूसस नहीं है। 

.. समाजुनाचार्य का विशिष्टाह्ने तबाद--बिशिष्टाई व जीव और 
शह्म तंथा जगत्‌ की अहतता मानता है। किन्तु उस अछ्तता 
को विशेषत्तयुक्त बना देवा हैं। चित (जीप ) और अचित्न 
' ( अर्थात जड़ जग ) थे दोनों उसके विशेषय रूए से उसके साथ 
लगे हुए हैँं। इसीलिए यह विशिष्टाह्न दवाद कहलाता है। इन 
तीन पदार्थ--चित्त, अचित और ईश्वर दीनों की अन्यिति हरि में 
है। अर्थात्‌ तीनों मिलकर हरि है-- 

. ईश्वरक्षिद्चिज ति पदार्थ जितय॑ हरि 


६० आलोचना कुपुमजिलि 


रामानुज़ के मत से संसार असम नहीं शता। जीय का 
जीवत्य भी मिध्या नहीं है। वे लोग क्रय में सवातीय और 
विज्ञातीय भाद तो नहीं मानते है क्‍योंकि आग के खतिरित अर 
कोई पढ़ा नहीं है किन्तु ब्रढ्म के भीवर ही ( जसे अंगुली, 
अंगुली का, दाथ-पेर का; नाक-फान का ). जीव-ीब शरीर जीद 
ब्रह्म का भद सानते है । 
तुलसीदासली का गत ए इलसीदासमी को कोई तो ( असे 
प० गिरिधर शर्मा, डास्टर वक्देवशसाद मिश्र, पं० श्रीधर पन्‍्त.)' 
शअद्न तवादी काते हैं और कोई ( जेसे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, 
श्री वियोगी हरि, डाक्टर रामहुमार वर्मा.) उनको बविशिष्टा- 
द्वतवादी कहते हूँ | यद्यपि उनको किसी एक सम्पदाव के भीतर 
धाँधना तो कठिन है तथापि हमकी चह जान सेना चाहिए कि 
उन्होंने क्‍या कहा है। जेसा कि ऊपर कहा जा घुका है वे शाहुर- 
मत से प्रभावित प्रदश्य हूँ । संसार के सम्बन्ध में तो उन्दोंने 
मायायाद की पदावली का प्रचुर रुप से प्रयोग किया है। रज्जी 
यथाहेश्रम” बूढ़े सृसवारि) सपने होइ भिखाएिं नृप, सके 
ताकपति होद। जागे दवानि न ज्ञाभ कछु, तिमि अपंच जिय 
जोइ ॥ उन्दोंने संसार को घुआँ का सा महल कहा है । 'घुश्नों 
के से धोरदरा। तुलसीदासजी ने माया शब्द का भी प्रचुर 
मात्रा में अयोग किया है। 'गोगोचर जहँ लगि सन जाई । तहँ 
लगि माया जानेहु आई ॥7 तो क्या वास्तव में तुलसीदासजी 
संसार को असत्य ही मानते थे १ इस सम्बन्ध में जहाँ तक हैं 
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आममता हूँ मोस्वामी जी ने संसार को साया, स्वप्त ओर घुआँ 
का महँल उसके प्रति पेराग्य उत्पन्न करने को कहा है। सच्चा 
भक्त संसार में आसक्ति नहीं रख सकता है। उसके लिए तो 
परमात्म ही परमात्ता है । संसार का अस्तित्त उसके किए नहीं 
' के बराबर है किन्तु अयोध्या और चित्रकूट की जो महिमा उन्होंने 
गाई है बह उनको मिथ्या समझ कर नहीं । वे ऐसी अभिलाषा 
अकट करते हैं 'खेलिवे को खग-सग तरु किंफर हो सबरो राम 
हों रहि हों! वे सारे जगतू को परमात्मा का ही रूप मानते हैं.। 
अकृति, महत्व, शब्दादि, गुन, देवता, व्योम-मरुदग्नि, अम- 
खाम्बु, उर्वी, बुद्धि, मेन, इन्द्रिय, प्रान, चित्तात्मा, काल परमालु- 
विचछक्ति गुर्वी । सबवेमेतद्तव- रूप- भूपालमनि ] ज्यक्तमव्यक्त 
गतभेद्‌ विष्णो ! जब वे सभी वस्तुओं को रास का रूप मानते 
हैँ. तब कोई चीज झूठी किस प्रकार हो सकती है. १. 


तुलसीदासजी शक्भराचाये की भाँदि परसाथ और व्यवहार 
में भेद नहीं करते मालूम होते हैं। वे स्वयं दाशरथी राम 
को जिनका अवतार अवधपुरी सें हुआ था बिधि हरिहर से, परे 
परअह्म मानते हैँ । उनके राम निर्मेण-सगुण सब कुछ हैं । बरद, 
बनद्ाभ पागीस विस्वात्मा, विरज चेकुएठ-मन्द्रि-विहारी, नित्य 
निर्मोह, निगुन, निरंजन, निजानन्द, निर्चानं, निर्वानदाता? यह 
एक हीं पद के दो अंश हैं । पदले पद में उच्को सगुयहाद्योवक 
विशेषण हैं और दूसरे में निर्गशतायोतक। राम नाम को 
उन्होंने परम परसार्थ का सार कहा है। सम चास प्रेस परम 
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परमारंथ को सार है। ऐसी अवस्था में उन्के लिए व्यवहार 
ओर परमाथे कीं द्विधा नहीं रह जाती है | तुलसीदासली में 
जीव और ब्रह्म के भेद सम्बन्धी चीपाइयाँ अभेद सम्बन्धी चौपा- 
इयों की अपेक्षा अधिक हैँ । जो लोग उनको ”अद्ठे तवादी मानते 
ह वे इन चोसइयों की यही व्यास्या करते हूँ कि तुलसीदासजी 
ने व्यवहार में तो जीव और ब्रह्म का भेद माना है किन्तु 'परमार्थे 
में नहीं.) वे कहते हैँ कि जब शह्कुराचाय अ्ठ तवादी दोकर भी 
भक्त हो सकते थे तव तुलसीदास जी. के लिए क्‍या आपत्ति थी! 
कि ये अद्नेतवादी होकर भक्त नहो सके। शह्ुराचार्य और 
तुलसीदासजी में यह अन्तर है कि शक्बुराचार्य भक्ति को साधना 
मानते थे तुलसीदासजी स्मध्य मानते थे । भक्ति से के आगे नहीं 
जाना चाहते थे । ु 
अखर्ि 'विचारि हरि सगत सयाने ९ 
मुक्ति निरादर भ्रगति लुभाने. 
जीव ओर परमात्मा का भेद सक्ति-लावना के लिए आवेश्यक 
है। इसीलिए वे जीक ओर परमात्मा का भेद .इस प्रकार: बतलाते 


माया वस्य जीव अभिसानी । ईस वस्य माया गुन खानी ४ 
परवस जीव स्ववस्त भगवंता | जीव अनेक एक ओकंता ॥ 
माया ईस न आप कहे, जानि कहिए सो जीव । 
बंध मोच्छञ्नद, सर्वे पर, साया प्रेरक सीब ॥ . 

माया बस परिझिछन्न जड़, जीव कि इस समान ) - 
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गोस्वामीजी ने जीव को अंशॉशी माष से ब्रह्म का अंश 
जाना हैं। शाक्वरमत के अनुकूल ब्रह्म में, अंशोशी भाव की 
कल्पना भी नहीं की जा सकती । अंशांशी भाव की कल्पना भी 
विशिष्टाह त के ही अधिक अजुकूल बेठती है। जो लोग गोस्वामी 
जी को अह्न तवादी मानते हैं. वे कहते हैं कि मोध्वामीजी ने व्यव- 
हार में ही अंशोशी भाव मानता है, परभाथे में जहीं। अढे तवाई 
के पक्ष में नीचे की चोपाई दो जाती है-- | 
ईश्वर अंश.जीष अषिनासी | चेतन अमल सहज छुखरासी॥ - 
सो माया वस भयेऊ गुसाई । बेंघेड कीट मरकट की नाई ॥ 
जड़ चेतनहिं अन्धि परि गई। लद॒पि झषा छूटत कहिलई॥ 
' इसक्ना अह तवादी अथे लगाने में अंशांशी भाव बाधक 
दोता है, घूसरी अर्द्धाली शाह्लसमव के अधिक अनुकूल है किन्तु 
इसका भी विशिष्टाह्त के पक्ष. सें अर्थ लगाया जा सकता है। 
जीव साया के प्रलोभन सें पड़कर तोते और -मर्कद ( बन्दर ) की 
भाँति विशेष.वन्धन सें पड़ जाता है | श्नर के सत से साया के 
कारण ब्यक्तित्त के बन्धल में पंड़कर पह जीष संज्ञा को प्राप्त 
होता है और आबागमन के चक्कर में पड़ता है और रामाउुज के 
सत से इसका अर्थ होगा.कि. व्यक्तित्व विशिष्ट जीव सांसारिक 
प्रलोभनों में पड़कर' बनन्‍्धच में पड़ जांता है। तीसरी अर्द्धली 
सायाबाद के सबसे अधिक अचुकूल है। भायावादी लोग -माया 
को मिध्या सानते हैं. | 'जद॒पि मपा छूटत कठिनाई ।' तुलसीदास: 
ज्ञी की भक्तिभावता जो कि समचन्द्रजी को चन्द्र बनाकर अपने 
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: को चकोर बनाए रखना चाहती है (रामचन्द्र चन्द्र तू चकोरे 
मोहि कीजे ) जीव को ईश्वर से पुथक्‌ व्यक्ति मानने के अधिक - 
प्यनुकूल है। 

भक्ति-भावना-;गोस्वामीजी की भक्तित्सावना सेव्य-सेबक 
आव की थी ।.. 

'सेब्य-सेवक माब बितु भव न॒तरिय उरगारि 7 

सेव्य-सेवक भाव को तुलसीदासज्ी ने केवल इंसीलिए 
अपनाया कि उसमें अहझ्भर भावना नहीं रहने पाती हे। सच्चा 
भक्त अपना प्यक्तित्म परमात्मा के व्यक्तित्व में मिला देता है. । - 

साथ ही को भोत गोत होत गुलाम को । 
| भोस्वामीजी ने यद्यपि ज्ञान और भक्ति में अन्तर नहीं माना 
है तथापि अ्रेप्ता भक्ति भावना को ही दी दे ॥ 
ज्ञानहिं भक्तिहे नहिं कुछ भेद्ा । 
उभ्षय हरहि भवसंभव खेदा ॥ 

इतना होते हुए भी तुल्तसीदासजी ते ज्ञान को दीपक कह्दा है. 
आर मक्कि को चिन्तामणि, जो स्वयं अपने प्रकाश से प्रकाशित 
होती है ओर जिसको माया की वायु चुझ्ला नहीं सकती: है | 
राम भगति चिन्तामनि सुन्दर ).वसइ गरुड़ जाके उर अन्दर | 
परम प्रकास रूप दिन राती । नहिं कुछ चहिअ दिया घछृत वाती 

तुलसीदासजी ने ज्ञान के विरुद्ध दो मुख्य उक्तियाँ दी हैं । 
एक तो यह कि ज्ञान में प्रत्यूह ( विश्न ) वहुत से हैं। और दूसरी ' 
यह कि बह पुरुष होने के कारण माया 'से सोदित हो सकता हैं, 
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झक्ति इस प्रकार मोहित नहीं हो सकती 'मोहे व नारि चारि के 
रूपा? १ 
तुल्लसोदासज्ी की भक्ति की यही विश्वेपता है कि बह नीति- 
.परक थीं । बढ़े अधिकारियों के नोकरों की भाँति कुछ निद्ी दास 
क्ेने का अभिमान रखने वाले भक्त नियम और सर्पादाकी 
यरवाह नहीं कप्ते | तुलसीदासजी उनमें से न थे-- 
ओतिराम सो, नीति पथ चलिए, रामरिस जीति 4 
सुलसी संतव के मते, इहे भगति की सीति॥ 
धर कि ४4 
चलत नीति सत्र समप्रद लेह निवाहब नीक। 
साहिधिक आदशै-यदपि गोस्वामीजी ले रघुनाथ गाश 
स्वान्तःसु़्ाय लिखी थीं तथापि वे कोरे कलावादी न थे, वे 
ऊाव्य को सबे सूत हिंत के लिए ही मानते थे | उनके सत से यश, 
याणी और धन-वेमब वहीं श्रेष्ठ हे जो कि गंगाजी के समान 
सबका हितकारीं हो । 
कीरति भनिव भूति भल् सोई। सुरसरि सम सब कहेंहित हो ई ॥ 
स्वान्दप्सुखाय से उतका केत्रज्न यददी अप्रिप्राय था #्रिये 
किसी प्रलोभनवश नहीं. लिखते .थे! प्राकृत अर्थात्‌ सांसारिक 
मनुष्यों के लिए. लिखना वे सरस्वती देदी को व्यथथ परिश्रम देना 
सममते थे। |... 
कीन्हे प्राकृत जन युन गाना। सिसघुनि गिए लागि पंश्चिताना | 
पे-काव्य की कुला की अपेत्ता उसके. विपय ( रासचरितिवशेन ), 
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को अधिक महत्व देते थे, देखिए:-- 
एद्ि मँह रघुपति नाम उदारा । अति पावन पुरान स्रूति सांरा॥' 

गोस्घामीजी 'शलोचर्कों को नहीं भले ह&ैं।वे स्वान्तः- 
सुखाय लिखते हुए भी अ्रपनी बाणी का साधु समाज तथा चुघ- 
जनों में आदर चाहते थे। साधु समान में आदर पाने से ही 
कवि की थाणी साथक होती है 

होहु प्प्तन्न देहु बरदानू। साधु-समाज भन्तित सन्‍्मानू॥ 
जो प्रबन्ध तुध नहिं आदरहीं। सो स्रम चादि चाल कवि करदीं ॥ 

तुलसीदासज्ी ने कवि ओर भावक ( आलोचक ) का कार्य 
अत्वग साना है। उनके सत से कविता की शोमा आलोचक के 
यहाँ ही निघवरती है । 
सन्ति सानिक मुकुता छवि जेसी । अद्दि गिरि गजसिर सोहत तेसी | 
नूप-किरीट तरुनी तनु-पाई । लहहिं', सकल सोमा शअधिकाई ॥ 
तेसेद्दि सुकवि कवित्त वुध कहद्दी । उपनर्हि अनत अनतं छवि लहदीं ॥ 

तुलसी का भाव-पक्ष--काव्य के भावष-पत्ष में भाव मोर 
विभाव दोनों द्वी आते दूँ क्योंकि भाव निरालम्ब नहीं दवोते हैँ! 
भावों के जागृत करने की शक्ति विभाव में द्वोना आवश्यक है 
नहीं तो भाव 'धूओँ के से धीरदर' ( धूओँ के महल ) की भाँति 
निराधार रह जाते हैं. । विभाव उसे कहते हेँ जो भाव को विशेष 
रूप से उतन्न करता है । इसके दो अंग होते हँ--आलम्वन 
ओर उद्दीपन । भाव की जाप्रति के मुख्य कारण को आलम्धन 
कहते हूं और सहायक कारण को उद्दीपन। तुलसी फे काज्य के 
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प्रधान आलस्वन मर्यादापुरुषोत्तम राम है । रामचरितमानस 
को सारी कथा उन्हीं के सहारे अग्रसर होती है। तुज्लसी के राम 
विधि हर शम्भु नचावनहारे ब्रह्म और विष्णु के दोनों ही अवतार 
हैं। लेकिन वे भक्तों के हिल के लिए मान+-लीला करते हैं | तुलसी 
ने केवल अपनी गवाही से ही नहीं वरन्‌ राम के उदात्त गुणों 
द्वारा उनके नतत्व में लारायशत्र की झाँको दिखा दी है । 

काव्य में उदाच भावों की अभिव्यक्ति के ज्ि०ए आहम्बन में 
उदात्त शुणों की आवश्यकता होती है । तुलसी ने अपने चरित 
नायक सम्बन्धी विभिन्न परिस्थितियों में विक्रतित होने वाले 
शील के विभिन्न अड्डों और रूपों की माँकी द्खिलाकर जनता 
. को सीधें उपदेश द्वारा नहीं बरन्‌ सजीव उदाहरण द्वारा शिक्षा 
दी है, इसलिए उनका काव्य स्वान्तःसुखाय होते हुए भी लोक- 
हिताय बन गया है । तुलसी का सारा भावपक्ष राम और उनके 
परिवार के शील, शक्ति और सौन्दय के दबी गुणों के उद्घाटन 
भें प्रसारित हुआ है । 

रस--तुलसी की रससृष्टि भी इन बेबी गुणों के श्रश्रित 
है और वह उनके चरित्र-चित्रण से संमस््रित है। हमारे यहाँ 
भरित्र-चित्रण सी विभाव से सम्बन्धित होने के कारणें रस का 
अड्ढ बन जाता है । खह्वार और बात्सल्य का सम्बन्ध सौन्दर्य से 
है। हास्य कहीं शद्वार का सहांयेह हुआ है. और कहीं वीर का । 
करुणु रस भी शील पर अवलस्बित है क्योंकि करुण में परदुख- 
 कतरता अधिक रहती है. । वीर, रद, भयानक और वीमए्स 
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शक्ति के आश्रित हैँ । शान्‍्त में सभी गुणों का आधार है किन्तु. 
शील से उसका विशेष सम्बन्ध हे | तुलसी ने प्रायः सभी रसों 
की सृष्टि की है किन्तु सारी कथा भगव्रान्‌ की लीला का रूप होने 
के कारण उनके सभी रस एक प्रकार से शान्त अथवा सक्ति 
रस के अधीन हैं । 


श्रृद्धार रस--तुलसी के मर्यादावाद के कारण यह रस" 
कुछ गौण स्थान पाते हुए भी कब्र की कलम -के जादू के 
कारण अपना रस-राजत्व प्रमाशित कर देता है। तुलसी ने 
काव्य की परम्परा का प्रतिपाल्लन करते हुए पुष्प-्बाटिक्रा के, 
दृहय के सहारे पूववेशग की छटा दिखाई है। इसमें वे प्रसन्न- 
राघवः से प्रभावित हैं. | उसमें भी मर्यादा. को थे अचक्षुण्ण 
रखते हैं | रामचन्द्रज्ी पुष्प-चाटिका में जाते हेँ किन्तु वहाँ भी 
वे सर्यादा का पूर्ो पालन करते दें | मालियों से पूछे बिना फूल 
नहीं तोड़ते हूँ । “चहूँ दिसि चितइ पूंछि माली गन | लगे लेन दल 
फूल भुद्ित सन ॥! गुरु की पूजा के लिए फूल चुनने में वे इतने 
दत्तचित्त रहे कि सीता के आगसन की खबर भी उसको कंकन 
किंकित नूपुर धुनि ( ये शब्द स्वर्य ध्वन्यात्मक्ष और संगीतमय 


है) से ही लगती है।वे सीताजी की ओर टकटशी लगाकर 


श 


देखते हूँ किन्तु तुलसी ने वहाँ भी एक पौराशिक कथा के सददारे. 


. टकटकी की व्याख्या करते हुए सर्यादा का निर्वाह कर दिया है । , 


अस कहि फिर चितए तिहिे ओरा। 
सिय मुख ससि भये. नयन चकोरा॥ 
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'भये विलोचन चारु अच॑चल। 
मनहुँ सकुचि निमि तजे दृरगंचल ॥| 
ऐसा पौराणिक विश्वास है कि जनकजी के पूव्व पुरुष राजा 
निम्ि पत्रकों पर वास करते हैं | उनके ही कारए पत्क मारने 
की क्रिया होती है और उनके ही नाम पर पलक सारने के समय 
को निप्तिप कहते हैं । 


रामचन्द्रजी सीवाज्ी को देख रहे हैं. वहाँ जनकजी के पूर्व 
पुरुष किस प्रकार ठहर सकते हैँ 0 (यदद भी मेर्यादाप्रेरित है) मानों 
इसीलिए इनका पत्क मारना वन्द्र हो गया है । आगे देखिए:-- 
ताव जनक तनया यह सोई। घनुप जज्ञ जेहि कारन होई ॥ 
पूजन गोरि सखी छेइ आई । करत प्रकरास फिरद फुलवाई ॥ 
,.. करत ग्रकास फिरइ फुलवाई” इन चार शब्दों में गोस्तरामीजी 
ने सीताजी के सौन्दर्य का भरपूर वर्णन कर दिया है। फिरइ 
फुलबाई में तो सौन्दयय के लिए जेसे वाताउरण की आवश्यकता 
थी बेसा .बातावरण उपस्थित कर दिया गया है। करत प्रकास 
में सीता के सौन्दर्य और रामजी के :मन पर पड़े हुए प्रभाव 
दोनों का ही वर्णन आ गया है। इतना मन विचल्लित होने पर 
तुलसीदासजी ने मति सच्जारी ( आत्म निश्चय) द्वारा मयदिवाद 
की स्थापना कर दी है। कालिदास के शकुन्तत्ञा नाटक में भी 
दुष्यन्त ऐसी ही बात कहते हैं। मानस में रामचन्द्रजी कहते हैं:-- 
जाम विलोकि अलौकिक सोभा, सहज पुनीत मोर सन छोभा। 
* सो संत्र कारन .जान. विधाता, फरकहिं- सुभग अंग सुन आता ॥ 
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रघुवंसिन्ह कर सहज सुभाऊ, मन .कुपंथ पय धरइ ने काऊ। 
वियोग शद्भार के हमको सीताहरण के पश्चात्‌ बहुत सुन्दर 
उदाहरण मिलते हैं।। श्री रामचन्द्रजी की उन्‍्माद दशा वियोग पर 
शान चढ़ा देती हैः-- * 


लल्षिमन समम्ाये बहु भाँती, पूछव चले ला तंरु पाँती | 
हे खग-सूग, हे मधुकर स्रेनी, तुम देखी सीता झगनेनी ॥ 
सेघदूत में टीक ही कहा हैः-- 
'क्ामार्ता हि प्रकृतिकृपणाइचेतनाचेतनेपु । 
सीताजी के लंका पहुँच जाने पर हनूमानजी द्वारा बिरह के 
संदेशों का जो विनिमय हुआ है वह बड़ा मार्मिक हे। हनूमानजी 
रामजी का संदेश कहते हँ:--- 
कहदेह ते कछु दुख घटि होई। काहि कहों यह जान न कोई । 
तत्व प्रेम कर मम अरु तोरा। जानत प्रिया एक मन भोत॥ 
सो मन रहत तोहि पाहीं। जानु प्रीति रस इतनेहिं माही | 
प्रमु सम्देस सुनत बेदेही। मगन प्रेम तनु सुध नहिं तेही॥ 
सीताजी का संदेश और भी सार्मिक है, देखिए:-- 
अचगशुन एक मोर में माना । विछुरत प्रान न कीन्ह पयावा | 
नाथ सो नयनन कर अपराधा । निसरत प्रात करहिं दृठ.बाघा ॥ 
विरह्‌ अभिनि तनु तूल समीरा | स्वास जर्‌इ छन माँह सरीरा ॥ 
नयन ख्र॒हिं जल निजद्ति ल्ञागी । रद न पाव देह विरहागी।॥ 
सच्चे विरह में आण नहीं रह सकते । सीताजी भाण नहीं 
“छोड़ सकी, इसकी वे अपराध रूप से स्वीकार करती हैं। किन्तु वे 
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अपने अपराध की सफाई भी देती हैं| चह यह कि शरीर के जत्न 
कर भस्म हो जाने के सब कारण उपस्थित हो जाने प९ भी शरीर 
नहीं जलता है। इसका उत्तरदायित्व नेन्नों पर है। विरह रूपी 
अग्नि है, शरीर रुई है निश्वास हवा है, जब अग्नि को प्रज्वलित 
करने वाली हवा भी मौजूद है तब शरीर जला क्‍यों नहीं ९ 
इसका यह कारण है कि नेत्र द्शन के स्वाथवश होकर जलन की 
वर्षा कर देते हैं । इसलिए आग बुक जाती है और शरोर बच 
जाता है। कितना काव्यमय कारण है १ 

वीरलच्मणजी वीरोत्पाह की मूर्ति हैं. उनकी उक्ति पढ़िए:-- 
रंघुब॑सिन्द महें जहँ कोउ होई, तिहि समाज अस कह न कोई । 
कही जनक अस अनुचित बानी, विद्यमान रघुकुल-सति जानी 

 झुनहु भानुकुल पंकज-भानू, कहे सुभाउ न कछु अभिसानू ॥ 

जी तुम्हार अलुसासन पावर, कंदुक इब जह्मांड उठावरे॥ 
काचे घट जिमि  डारडे फोरी, सकें मेरु मूलंक इंव तोरी। 
तब प्रताप महिसा सगवाना, का बापुरों पिलाक पुराना॥ 

'इससें उत्साह आंदि से अन्त तक हे । गये ( रघुवंसिन्दर महे 
जहूँ कोइ होई ), धृति .( कहदे सुभाव न कछु अभिमानू ) आदि 
सब्चारी हैं । शा 

शान्त रस-बेखे तो तुलसी की सभी रचनाएँ शान्त एस का 
ही उदाहरण हैं क्‍योंकि उनके मूल में भक्तिभावना दे किन्तु विनय- " 
पत्रिका और कवित्तावली के उत्तरकाण्ड में शुद्ध शान्त रस ही 
है. शज्ञारप्रधाव बरवे रामायण के उत्तरकाण्ड सें भी शान्ते 
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रस है। संसार का अनित्यता की ओर ध्यान दिलाने बाला 
“चाप प्रधान नीचे छा पद देखिए-- | 
सन पद्ितेह अवसर बीते | । 
ुलेभ देह पाइ हेरिपद भजु, करम, वचन भत्न ही ते॥ 
सहसवराहु दसब्रदन आदि तृप, वचे न काल कली ते। 
हम-इम करि धत-धाम सँतरे, अंत चत्ते उठि. थीते॥ 
छत बनितादि जञानि खास्थ एत, ने कर नेह सही ते। 
अंतहँ तोहि तजैंगे पामर | पूँन तज अबह्दी ते॥ 
अब नाथ अनुराग जाशु जड़ त्थाग दुरासा जीते | 
बुझे ने काम-अगिनि तुलसी कहूँ, विपय-भोग - बहु थी ते ॥ 
इसमें निबेद स्थायी भाव है और संसार की अनित्यता 
देखकर ज्ञानजन्य वैराप्य की पेश है । इसमें वेरागय और 


पत्निक़ा में देन्य के अच्छे-अच्छे उदाहरण प्रिल्ते हैं 
दर हों भोर ही को भाज़ | 


रटद रिरिहा औरि न क्र ही ते काज ॥ 


2 क्र कै 
दीनता दारिद दल को हेपाबारिधबाज।...... 
.... पनि दसरथ राय के पुम वानइत-सिरताज॥ . . 
: * जनम को भूडो, भिखारी हों गरीब-निवाज् |... - 
ऐट भरि घुलसिहि जंचाइए भगतिसुधा सुनाज || । 
मत रस के अन्तर्गत सख्चारी हुप से देभको अदभुत, रद, 
पीर बीत के भी उदाहरण मिलते हूं अदुभुत का उदाहरण 
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नीचे दिया जाता है, देखिए:-- 
केसब कहि न जाय का कहिये। 
देखत तत्र रचना विचित्र ञअति, समुझ्ति मनद्विं मन रहिये ॥ 
सून्य भीति पर चित्र; रंग नहिं तनु विन्ु लिखा चित्तेरे | 
धोये मिटे न, मरे भीत, दुख पाइय इहिं तनु हेरे ॥ 
इसमें औदूमुत्य की भावना उत्तरोत्तर बढ़ती ही जाती है. । 
 अर्क्रिचित्रण--रस-विधान में चरित्र-चित्रण विभाव-वर्णन 
के अन्तर्गत आता है। सच्चा कवि अपने प्रत्येक पात्र के साथ 
' भावसतादात्य कर उसका चरित्र-चित्रण करता है। यद्यपि कवि 
के नाते तुलसी ने अपने सभी पात्रों की आत्मा में अवेश किया 
है तथापि भरत, हतुमान, सुम्रीव और विभीपण के साथ उनका 
विशेष तादात्म्य है और उनमें तुलसी की सेवा और शरणागत 
. भाषनाएँ पूर्णतया मुखरित हो उठी हैं । 
तलसी के पात्र सात्विक, राजस और तामस तीनों प्रक्नृतियों 
। सालिक पात्रों में राम और भरत विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय हैं| राजस गुण लक्ष्मणजी में प्रधानतया देखने में आता हे 
आऔर तामस गुण रावणादिःमें है | तुलसी -के पात्रों में एक विशेष 
-रूप की दरृढ़ता और आत्म-संगति है । पावेतीजी कहती हैं जन्म 
- कोटि लगि रगर.हमारी, के वरहूँ संभु न तु रहों कारी', इसी प्ररार 
. दशरथज्ञी कहते है-- प्राण ज्ञायँ पर वचन. न जाहीं? श्री राम- ' 
, चन्द्रजी भी अपनी शरंणागत बत्सलंता में दृढ़ हैं।राबण भी' 
: अन्त तक शम्भु शरासन की भाँति टस से मस नहीं होता। 
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पात्रों सें परिवतन कह्दी-कही हुआ है--बह रामचन्द्रजी फे प्रभाव 
दिखलाने के लिए--परशुरासज्ञी गरग से ठण्ड पद जाते हैं । 
“थरा की बार-पढुता और उदासीनता फे कुशल अभिनय से 
फेकेयी का भाव-परियतेन छुआ था ढिन्तु धीरे-घीरे। संथरा 
दासियों का नमूना अ्रवश्य है किन्तु उसका वाकक्रीशल 
उसको साधारण टायप से ऊँचा उठा देता है। भरत में राम 
का शील प्रतिबिम्बित है तो कुछ राजसी गुण लेकर लक्ष्मण 
में उनकी शक्ति की छाया है, समुद्र पर कोप करते समय दोनों 
की प्रकृति मिल जाती हैं । परशुराम संबाद में तो हतनी नहीं 
किन्तु भरत-आगमन के समय तथा सुमन्‍्त को विदा करते 
समय दोनों भाइयों फे चरित्र का अन्तर स्पष्ट कल्क उठता है । 

तुलसी फे संवाद विशेष कर लक्ष्मण परशुराम संवाद, 
केकेई-मंधरा संवाद, रावण-अंगद संवाद, रावण-मंदोदरी संवाद 
बड़े समीय भर वबाकूपदठतापूर्ण हूं ।वे पात्रों के चरिन्र-चित्रण 
में भी विशेष रूप से सहायक हुए हूँ 

तुलसी का कला-पक्त--तुलसीदासजी उन रस-सिद्ध कवियों 
में से थे जिनके भाष-पत्त और कला-पक्ष पूर्णतया संतुलित हों। 
एक दूसरे की सर्यादा का ध्यान रखते हुए पारस्परिक उत्कर्प-साधन 
“में सहायक होते हैं. । तुलसीदासनी न तो कबीर की भाँति ससि- 
फागद से अछूते थे और न केशब फी भाँति भाषा में कविता 
फरने में लज्षित होते ये। बे तो भाव के उपासक थे 'का भाषा 
फा संस्कृत भाव चाहिए साँनु | काम जु आवे कामरी का ले. करें 
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कर्मी, किन्तु उनकी कासरी संग रंग सें रँगी होने फे कारण 
कर्मोंचु से भी अधिक मूल्यवान बन गयी थी। उसमें रीति, गुण, 
अलक्षार, लक्षणा, ध्यज्ञना सभी काव्यांय विता प्रयास के ही 
यथास्थान आकर  काव्य-सीप्ठंव की चुद्धि करते हैं.। भक्ति रख 
के भवाह में सभी गुण स्वत्तः चहे चले आये हैं। पहले साधुये 
शुण का डदाहरुण लीजिए-- 
माधुये-- 
बिकसे सरसित्ष नाना रेंगा। मधुर मुखर शुजत बहु घगा || 
चातक कोकिल कीर चक्तोस | क्ूजत विहँग नचत भत्त सोरा॥ 
रे श् म ः 
तन मृदु संजुल मेचकताई। ऋलकतव बाल विभूषत् माँई ॥ 
अधर पानि पद लोहित लोने | सर सिंगार भव सारस सोने ॥ 
ओज्--इस गुण का सम्बन्ध रद और धीर रख से है 

इन रसों के आश्रय से कर्णेकरदु दोप भी गुण बन जाता है-- 

कततहुँ क्टिप भूधर उपारि पर सेन बरक्खत । 

. कतहुँ ब्ाज्जि सो बाजि मर्दि गजराज करक्खत ॥ 
चरन चोट चटकत चकोट अरि उर सिर बज्जत। 
बिकट कटक बिदररत बीर वारिद जिम गल्लत.॥ 
इन दोनों उदाहरणों में भापा पूरोतया भावालुर्सास्णी बल 
णयी है। शब्द स्वयं बोलते हुए प्रतीत होते हैँ ॥ 
, प्रखाद-भ्रसाद गुण का अथ केवल इतना ही नहीं कि अर्थ 

जल्द समझ में आा जाय-वरन्‌ यह भी है कि जो सरल अधे-व्यक्तिके 
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कारण चित्त में एक साथ असभझता और प्रकाश उत्न्न कर दें 
यह गुण तुलसी की कविता में भरा पड़ा है। तुलसी की. उपे- 
माझों और उपक्ञाओं की सजीवता ने इस गुण की आर भी 
निखार दिया है। केकेयी द्वारा राम-चनवास का वर माँगा जादे 
पर दशरथजी की जो दशा हुई, उसका वर्णन देखिए-- ह 
गये सहमति कछु कहि नहिं आवा। 
जनु सचान बन मपटेठ लावा ॥॥ 
विवरण भय निपट  महिपालू | 
दामिन इनेड मनहेँ तरू तालू॥ 
शचान ( दाज ) शरीर दामिन एक साथ शीघता, आक- 
स्मिकेता और सधनाश का चित्र उपस्थित कर देते दूँ । 
अलक्वार--तुलसी से अलझ्ारों का प्रयोंग कोरे चमत्कार 
प्रदशन के लिए कम किया है. जेसा कि ऊपर दिखाया गया है। 
उनके अलझ्डार अधिकतर भावों को स्पष्ठता ओर तीतहा देने के 
लिए प्रयुक्त हुए हैं। इसीलिए उनमें समतामूलक अलक्कारों का 
बाहुल्‍य है । उनकी उप॑माएँ जेसे 'तिजरों को सो टोटका), गाड़ी के 
स्वान की नाई”, जिसे गाँठ पानी परे सन की बड़ी सजीव अर 
अनूठी दें । विनय-पत्निका में उन्होंने राम-नाम को अंपनो सो 
घर कहा है। रावरो नाम साधु सुरतरु है, सुलम सुखद अपनो 
सो घरु है? जो लोग अंग्रेजी के शब्द “8७८०७ "0700! की 
मधुर व्यज्नाओं पर मुग्ध हों - उन्हें ऐसे प्रयोगों की खोन्न में 
“ अंग्रेज़ी की शरण लेने की आवश्यकता नहीं - है। राज डगरो सो 
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मे उनको हि0ए७ रि०४0 पर चलने का भी आनन्द मिले 
जायगा। तुलसी की उद्रेत्ञओं की सजीब चित्रमयता का 
उदाहरण ऊपर दे चुके हैं । तुलसी ने अपनी वात को पुष्ट करने 
के लिए बड़ी सुन्दर मालोपमाशं का भी प्रयोग किया है-- 
आलोपमा--कामिहि भारि पियारि जिमि, लोगिहि प्रिय जिम दाम। 
तिमि रखुनाथ निरन्तर, प्रिय ल्ागहु मोहि रास ॥ 
साज्न-रपक--विपय बारि सन मीन भिन्न नहि होत कहूँ पत्ष एक | 
कृपा डोरि बसी पद्‌ अंकुस परंम प्रेम मद चारो १ 
' यह विधि वेधि हरहु मेरो दुख कौतुक राम तिहारो ॥ 
सम--तू दयालु, दीन हों, तू दानि, हों मिखारी । 
दौं असिद्ध पातकी, तू पाप-पुल्न-दारी ॥ 


२ 
क्रम--सत्रु) मित्र, मध्यस्थ तीन ये, सन कीन्‍्दे बरिआई 


है गन गहन, उपेच्छनीय, 'अहि, आल ठन की ताई ४ 
परिसंख्या--दंड जतिन कर भेद जहँ,. नर्वेफ नृत्य समाज्ञ । 

.,. जिततहु अनहिं अस सुनिय जहँ, रामचन्द्र के राजव। 

. प्रतीर्ष--कुलिस, छुन्द, कुडमल, दामिनि ढुति दूसन देखि लजाई ६ : 

ज्यत्तिरेक--सम सुबरत्त घुखसाकर सुखद न थोर । . 
.सिय: अंग कोमल, कनक कओेर ॥ 
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ब्रिय वासती बन्धु प्रिय जेंही 0 * 
कहिय रसा रूम क्िमि वेदेही॥ 
असन्वति-हृद््य तीर मेरे, पीर रघुवीरं। 
उम्मीलित--चंपक्त दरवा अंस मिलि अधिक सुहाइत 
जान परे सिय हियरे, जब कुम्हिलाइ ॥ 
भाण और छन्द--तुलसी ने अपने समय की. दोनों काव्य८ 
भाषाओं को' ( रासचांस्तमानसमें पश्चिमी अवधी को ओर 
यरवे रामायण में पूर्वी अवधी को, तथा गीताचली, कवित्तावली' 
, और बिवय-पत्रिका में ब्ज-सापा को) अपनाया था। किन्तु, 
- दोनों को उसके विशेष प्रतिनिधि-कवियों की अपेक्षा अधिक 
साहित्यिकता प्रद्मद की | जायसी की मापा में चलती. हुई पूर्वी 
का रूप मिलता है, तुलसी ने उसे स्महित्यिकता प्रदान की। सूर 
की त्जमापा की सजीवता चाहे तुलसी में न हो किन्तु उन्होंने उसे 
भी अधिक स्महित्यिक बनाया । विनय-पत्निका - की भाषा विशेष 
कर प्रारम्धिक भाग में बहुत संस्क्ृत-गर्भित होगयी है, यह देवताओं 
के गौरव के अनुकूल है, आत्म-निवेदन में वह काफ़ी सरल है । 
तुलसी ने विंपय के अनुकूल छुन्ट बदल कर अपने समय 
की सभी शेलियों को अपनाया है। प्रचन्ध-काज्य के 'लिए उन्होंसे 
. जायसी की दोह्ाचचीणई शेली की प्रतिष्ठा बढ़ाई । नीति के लिए 
कबीए की और उनसे पूर्व से चल्लीं आती हुई: दोहा शल्ली को अप- 
नाया। सहज से याद रह न सकने के कारण नीति के लिए: 
. दोहे ही उपयुक्त ठहरते हूँ । श्गारिक और अलझ्लारिक भाव- 
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नाओं के लिए रहीम के बरथे छन्द को अपनाया गया। रामके 
चथअशगान के लिए भांटों की कवित, सवेया शत्ती को अलंकृत 
फिया गया। युद्ध-बर्णच में दीर गाथा काल की छप्पय शेली को 
थे काम में लाये । 

तुलसी ले तड्भब शब्दों का पर्याप्त रूप से प्रयोग किया है १ 
सीधे प्राकृत के प्रयोग भी उनकी भाष में देखने में आते हैं. और 
कहीं कहीं संस्कृत की विभक्तियाँ जेसे 'मनसि? भी इंष्रिगोचर होती 
है। तुलसी ने फ़ारसी, अरबी के शब्रों के जेसे मरीबनिवाज़, 
गनी, दाद, सिसक्रीजता ) प्रयोग में संकोच नहीं किया है। 
सिसकीनता में तो फ़ारसी सें संस्कृत का प्रत्यध लशाकर एक 
भकार से बसखेसंकरी सृष्टि रची है । गा 

तुलसी की भाषा में प्रसक्ञानुकूल शब्ई-चयन का भी ध्यान 
रक्खा गया है | जहाँ 'डरपत मन मोर! है वहाँ घन घमंड” कह 
कर उनके घोर-गर्जन का आभास दिया गया है और जहाँ बोरों के 
नाचने की बात है वहाँ वारिद जेसे कोमल शब्द का प्रयोग हुआ है । 
तुलसी की भाषा में.सुदवरों और लोकोकियों-के-अवोग-. खे, जेसे 
“"परसत पनवारों फारो,, 'अंजन कहा आँख जिहि फूटे', दूध को 
जरयो पिवत फूकि-फूकि सह्ये है, 'ज्ञाज आप ही-निज जाँब ४घारे, 
ज्यों गज दसन?, सावन के अंधर्टि?, पर्याप्त सजीधता आगई हैः । 
स्यं तुकसीदासजी की उद्तियाँ, सक्तियाँ ओर लोकोकियों के, रूप .. 
में व्यवहृतत हाती हैं; जे पे 'हइ्हे बही जु राम रचि. राखा), 'देव- 
देव अलसी पुकारा, कर्मग्रधान विश्व कर राखा आदि। - 


आचाय कवि केशवदास 


परिचय--आचाये केशवदास गुनाद्य जाति सनाह्ष्य कुलोडब 
शीघ्रबोध के कर्ता पंडित काशीनाथ के पुत्र थे। ये 'घरणीतत् 
धन्य' ओड्द्ानगर के रहते वाले थे और नृश्सणि मधुकरशाद 
के पुत्र दुलहराथ के भाई इन्द्रजीत के आशित थे । 

इनका जन्म संबत्‌ १६१२ में और मृत्यु १६७४ में बतलाई 
जाती है| ये संस्कृत के अच्छे पंडित थे और आशिक चिन्ता 
मे होने के कारण अ्रध्ययन के लिए इनकों समय भी यथेष्ट मिला 
होगा | संस्कृत का ज्ञान इनकी पेढक संपत्ति थी, इनको इस बात 
का खेद था कि कुल की परस्परा के विरुद्ध इन्होंने हिन्दी में 
कविता की, देंखिए:--- 

भाषा बोलि न ज्ञानही; विनके छुल के दास । 
तिन भाषा कविता करी, जड़मति केशवदास॥ 

इनको इन्द्रजीत की ओर से बाईख आर्मों की ज्ञागीर थी 

अतः यह एक प्रडार के छोटे-सोदे राजा हो थे। देखिए: - 
भूठल को इन्द्र इन्द्रजीत राजे युगन्‍-युग । 

| केशोदास जाके राज रत सो कंरत है ॥ 

इनकी राज्याश्रयता इन्द्रजीत के द्रवार तक ही सीमित न 
थी। इन्द्रजीत. का जुर्माना साफ़ कराने. के लिए अकबर के 
दरबार में गये थे । पहाँ.चीरबल की सिफारिश से उन्होंने अपने 
आश्रयदाता का जुर्माना माफ़ करायो । इन्होंने बीरबल को 
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आप्त किया। केशवदासजी काफ़ी स्वाभिमानी थे. उन्होंने बीरबल 
से यही माँगा. था कि उनके दरवार में उनको कोई न रोके ओर 
इन्द्रजीत से भी यही माँगा था कि उनकी कृपा एक खी बनी रहे ) 
किन्तु इन्द्रजीव के प्रतिदन्द्दी और पराजित करने वाले महाराज 
चीरसिंह का यशगान करके ( यद्यपि बीरसिंह जी का चरित अशंसनीय 
भी था) फेशच ने अपनी स्वामिभक्ति के गौरव के विरुद्ध काये किया | 
केशब के मन्‍्थ- १) रसिक-प्रिया ( संवत्‌ १६४२ ) इसमें 
सस-निरूपण विशेष कर आृह्वर रस. और नायिका भेद है। 
(२) समचन्द्रिका ( कातिक सुद्दी १६४२ )१(४ ) कवि-प्रिया 
९ फागुन सुदी पंचसी संचत्‌ १६४२ ) इसमें कवि के बरस्ये ,.विषयों 
तथा अलक्ारों का वर्णेत है | यह एक प्रकार से कवि-शिक्षा का 
अन्य है । ( ४३) विज्ञान-सीता ( यह अन्थ प्रवोधचन्द्रोदय नाटक 
कीं रीति पर लिखा गया है ).इनके दो प्रव्ध ओर हँ--जहाँगीर- 
यश-चन्द्रिका और बोरसिंददेव-लरित्र 
: केशव का दृष्टिफोण-हिन्दी साहिष्य में जिन कवियों के ऊपर 
आत्ोचकों के अंकुश का नियद अहार होता रहता है - उनमें से 
केशव भी एश्न प्रविद्ध व्यक्ति:हैं। इसमें संदेह: नहीं. श्ि _अमेक 
आलोचकों ने आपके नाता छन्द:विधान, सफल-संवाद.. अप 
अलूंशापक चमत्कार तथा ओज गुण आदि की प्रशंसा की है 
(किन्तु अधिकतर लोग इनके कवित्व को सुपाच्य नहीं :सममते रहे 
हैँ । किसी ते इनको ऋठिल काव्य का प्रेत! कहा हे तो किसी ने 
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हद्यहीन'; किसी ने इनके काव्य को 'दन्दों का अजायवधरः 
कहा है दो किसी ते कवि को देन न चहे विदाई, पूछे फेशब की 
कविताई! कह कर अपनी सम्मति प्रकट की है।! इस सम्बन्ध में 
यह सम लेना आवश्यक है कि ये सभी आलोचनाई कवि के 
इृष्टिकोश को न सम्रक सकने के कारण हुई हूँ; अस्तु सर्वप्रथम 
हम इसी पर विचार करते हूं! 
यह हमारा सीभाग्य ही है कि केशव ने स्वयं पअपने ओर 
अपनी कविता के विपय में अतने प्रन्थों के आरम्भ में थोड़ा-बहुत 
कह-पुत दिया हैं। केशव के न्ीवन-ध्ृत्त से प्रकट होता है कि वे 
हक परम संस्कृत कुटुम्य की संतान थे ओर उनको अपनी कुछ 
नता पर बढ़ा अभिमान था। वे भाषा में कविता करने 
को अ्पत्ती हीनता सममते ये; फलस्वरूप उन्होंने स्वयं भी इस 
वात का प्रयत्त किया है कि उनकी कविता में उनका संस्कृत का 
ज्ञान छिपा न रहे और वे अपनो कुल की अतिक्त को यथापूर्व 
बनाये रक्‍ख | संस्कृत का एक परिहत यदि केशव काव्य का 
अध्ययन करे तो उसे ज्ञात होगा कि उत्तकी रचनाओं में पग-पग 
पर काइंबरी, हृपेचरित, रघुबंश, माघ, नेषध, रामायण आदि 
कार्यों की छाया ही नहीं वरन्‌ उसको यत्न-तन्न उन्तो सोछठप-वृद्धि 
करने वाले स्थल भी मिलेंगे । 
दूसरी विशेषता हे--कवि की. परिस्थितियों से उत्पन्न एक 
आत्मामिमान | केशव ले 'प्राकृत-जन-गुननगाना! तो क्रिया ही है 
-साथ ही उनही कविता में अपने कृटुस्ब आदि का सगये उल्लेख सी 
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मिल्लेणा । वे न वो माता-पिता जग जाहि तज्यो, विधि न 
लिखी कछु भाल भत्ाई' वाले लोगों में से थे और न उ्तको सूर 
को भाँति 'निननहू की हानि! जेसी शिकायत थी। पारिडत्यअदशन 
ओर अलक्लार-प्रियता उनके लिए स्वासाविक ही थी। थे दो एक 
ऐसे कवि थे जिनके लिए राज सो करतु? साथेक होता था। 

॥! उनका मुकाव कोमलता की ओर न होकर प्रचए्डता की ओए 
था, दीनता की ओर न होकर अभिमान की, ओर था, भावुकता 
की ओर न हो कर पारिडित्य को ओर था ह उनका तो आदर 
वाक्य था--भूषत बिन ने राजई कविता वनिता, मित्र / कविता 
की दुरूहता का एक कारण यह चमत्काए-प्रियता भी है । 


केशब के समय तक संझ्क्ृत में साहेत्य-शाल्र का पूर्ण 
विकास हो हुका था। विद्वानों के अनेक सम्प्ररायथ उठ खड़े 
हुए थे : अलंकार-सम्प्रदाय, वक्रोक्षि-सम्प्रदाय, ध्यनि-सम्प्रदाय, 
रस-सम्पदाय इत्यादि सभी ने अनेक तकों के उपरति यह 
निश्चय कर लिया था कि काव्य सें सारभूत अंतरंग वस्तु रस 
है ओर अलंकार, रीति ओर ध्वनि अपनी शक्ति के, अनुसार 
उसके सहायक हैं, विरोधी नहीं; तथा इत सभी वस्तुओं की 
काव्य में आवश्यकता होती है । पीछे के लोग कबि-शिक्षा के ऊपए 
भी लिखने लगे | केशव ने अपनी विशेष परिस्थिति के कारण 
अलद्भार सम्प्रदाय को महत्व दिया है फिन्तु उन्होंने रस-सम्प्रदाय 
की भी उपेक्षा नहीं की । उन्होंने. अपनी रसिक्र-प्रिया में रसों का 
स्वरुपानुरुप वर्णन किय्रा है और सब रसों को झट्गार के अन्तगेत 
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रखने का प्रयज्ञ किया है सद्पि उसमें उन्हें विशेय संफजनता 
नहीं मित्नी है | 

: केशव ने 'अलंकार' शब्द छा प्रयोग एश विलशण शरीर 
विस्तृत आय में किया है। वे अलंकार! के तीन भेद करते ई-- 
वर्णलिंकार, वर्स्या्कार तथा विशेषालंकरार | बन के सम्पूरो 
विषयों को दो भारतों में बोँटा गया है । एक तो काव्य के भिन्न 
भिन्न रोग शरीर दसरे शेप बशेनीय ब्रिपय, प्रथम को बर्णालझ्र 
तथा दूसरे को बरस्यालिद्वार कहा गया है । शास्रीय शब्द शयलगुततर 
के लिए उन्होंने 'विशेषालंकार! शब्द का प्रयोग झिया है । 

विशेषालदारों या काब्यालगूरों के वियय भें केशब दंडी 
ओर रग्यक का अनुकरण करने हैं। रस को अहंकारों की अथी 
नता स्वीकार करनी पड़ो, वह स्पर्य रसबत्‌” शलग़ार बन गया । 
/ ऋेशब से उपमा के २२ भेद किये हैँ और शेप के १३ [ कई 
अलझर--जसे प्रेमालझ्र तथा अर्जाललार तो केबल संख्या 
बढ़ाने बाल ही हूँ 

जैसा कि हम ऊपर कह छुके हू “रतिक-म्रिया” में भी सूर 
भेर-पिधान की प्रवृत्ति है । रस, नायिशमेद, बलि आदि का 
परस्परायुक्क वणुन है । पदिनी, चित्रिणी आदि स्लियों के 
अनावश्यक भेद किये गये हैं । 

संत्तेप में यहू कहा जा सकता है कि केशव के प्रन्यों में 
अलझरों का बहुत शक्तिमान प्रयत्न निह्वित ! कुछ विद्वानों ने 
केश को रीतिकाल का प्रवत्ते| ने सात का भ्तिकाह के 
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फुटकर कवियों में स्थान दिया है। किन्तु हम उनसे सहमत नहीं । 
ययपि यह सत्य है कि रीति-काल की सम्बद्ध धारा केशव से 
कुछ बर्ष उपरांत एक भिन्न आदर्श को छ्लेकऋर चली और यह भी 
सत्य है कि केशब से पहले भी साहिस्य-शासत्र के ऊपर लेखनी 
उठाने वाल्ले कई कवि पाये जाते हैं, फिर सी जेसे कि हम ऊपर 
कह आये हैं, अन्य पूर्ववर्ती हिन्दी अत्वार्यों की अपेक्षा केशव 
का प्रयत्न गस्भीर तथा विस्तृत है । जहाँ तक आदर्शो का सम्बन्ध 
है केशव अनेक कवियों से भिन्न अवश्य हैं। यह साम्प्रदायिक भेद- 
मान्न हैं; इससे उनके स्थान पर कोई आँच नहीं आती । आचाये 
के लिए यह आवश्यक नहीं कि वह रस-सम्प्रदाय को-ही माने । 
क्रेशन् की रसिक-प्रिया को देख कर कोई यहू भी नहीं कह 
सकता कि थे रस-सम्प्रदाय के विरोधी हैं | रीति-काल की 
भूल प्रवृत्ति लक्षण-अन्धी को लिखने और लक्षणों के अनुकूल 
उदाहरण उपस्थित करने में थी । इस प्रश्बत्ति का पूरी परिपाक 
केशब में मिज्ञता है । बस्तुतः केशव को ही रीतिकाल का 
प्रवत्तंक मानना चाहिए। _. - 

* भक्तिभावना-- जहाँ सूर और तुलसी के लिए कविता साधन- 
सान्न थी ओर हरि-सक्ति के प्र का सफल - माध्यम होने के 
कारण अपनाया गया था वहां केशव के लिएःकवित्व ही चरम 
साध्य था | सक्ति उनकी कविता: में चाहे थोड़ो पित्रता प्रदान , 
कर दे किन्तु पह साध्य न थी। केशव को अपनी कला पर गये 
था। दें तुलसी की भाँति अपनो रचना को इस लिए गौरब नहीं 
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देते क्लि इहि में रघुपति ताम उद्धार! परन्‌ वें उसमें छल्दों.के 
बाहुलय को प्रधानता देते हैँ। रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णेति हैं; 
बहु छन्दा | केशव ने रामचन्द्रिका लिखने में महर्षि वाल्मीकि 
से प्रेरणा गहणु की थी । वाल्मीकि ने हीं तो उन्हें स्वप्न में 
रामचन्द्रिका लिखने का पशमश दिया था | 
यद्यपि केशम के रास परम तरह्म ओर 'अच्तारी अवतारमणि 
हूँ तथापि वे वाल्मीकि के अमुकृल आदर्श पुरुष अधिक हैं। 
केशत से उनका नाएयणात्व ओर ब्रह्मल श्रनेक स्थानों पर 
मुककरठ से स्त्रीकार किया है ( जेसे परशुराम से भेद होने के 
प्रसज्ञ में--जगगुरू जान्यों ) किन्तु बह तुलसी की भाँति उसके 
प्रचारक न थे। यद्यपि केशबदासली प्राक्ृतमन के गुणगान के 
लिए सरस्वती देवी को कष्ट देने में संकोच न करते थ्रे फिर भी 
रघुनाथजी की भक्ति उनके अन्तस्तल् में निवास करती थी। 
अग्निपरीक्षा के समय जगज्जननी सोताजी की अपनी भक्ति से 
तुलना करते हुए थे लिखते हैं :-- ह 
हे मशि-दर्षण में प्रतिवित कि प्रीति हिये अनुरक्त अभीता । 
पुज्ञ प्रताप में कीरति सी तय तेजन सें मनु सिद्धि बिनीता ॥| 
: ज्यों रघुनाथ तिहारिय भक्ति लसे उर केशत्र के शुभ गीता | . 
स्पों अवलोकिय आनंदकंद हुतासन सध्य सबासिन सीता 
केशब्र को इप दृश्य से मार्मिक बेदना हुई सालूम पड़ती है । 
रतिकप्रिया में भी कृष्ण के शह्ास्वर्णत में स्मृत्ते रूप से इस 
. धैश्य का उल्लेख हुआ है। 
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भाषा-* केशव की भाषा अज-भापा है जो शुद्ध साहदत्विक 
है ओर जिसमें स्थान-स्थान पर बुन्देलखंडी आदि के शब्द भी 
पाये जाते हैं | साहित्यिक! शब्द के कहने से हमारा तात्यय यह 
है कि उसमे जो सौन्दर्य है बह न तो सूर की भाषा के समान 
ब्रेजभाषा के स्वाभाविक स्वरूप का है ओर न पिहारी की भाषा 
“के समान साधुये का | पाएिडित्य-प्रदशेन की प्रवृत्ति के कारण 
केशव की भाषा संस्क्रतचहुला होगयी है; उसमें ऐसे संस्कृत शब्द 
देखने में आते हैं जिन्हें संस्कृत का पंडित ही समझ सके ; सूर्य 
के अथ में मित्र! शब्द, अग्नि के अथ में 'हुताशन! शब्द, मघथा 
(इन्द्र), शिवा (गीदड़ी), सरोजासना (लद्टसी) विप (जल) शब्दों का 
प्रयोग हिन्दी बालों को अभीष्ट नहीं है । इसी प्रकार घु देलखंडी 
शब्द गौरमदायन भी प्रान्तीय होने के कारण दुरूह हे । ह 
ह ' अधरु है यह गोर मदायन नाहीं' 

ैकेशब की साषा प्रायः व्याकरण की दृष्टि से भी शुद्ध हे।। 
कहीं-कहीं च्युत-संस्क्ृति दोष है भी जो तुकांत आदि के निमित्त 
ही ज्ञाव होता है | ज्िंग-दोष का और क्या कारण होगा :-- 

2.५ “पीछे सघवा सोहि शाप दुई? 
; शाप शब्द पुलिंग है इस हेतु दई! के स्थान पर द्योः 

होना चाहिये। इसी भाँति:-- 

अंगद रक्ा रघुपति की 
हो! के स्थान पर 'कीन्ही? होना चाहिए । 

अंलक्षार-केशवदास अलंकाखादी थे और उन्दोंने कवि 
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प्रिया! से स्पष्ट कह दिया कि-- 
/ 'भूपन बिनु ने राजई कपिता-बनिता-मिंत्र! 
अतः यह स्वामाविक ही था कि वह चमत्कार का साधन 
वाह्य श्रक्द्वारों करो दी चनाते । अलझर कोई चुरी वस्तु नहीं होती 
किन्तु बह अनुचित प्रयोग से स्वाभाविक सौन्दर्य को भी छिपा 
सकती है। अत्यधिक अलद्बार भी कभी-कभी शरीर पर भार- 
स्वरुप जान पहते हैं। 
अपने पारिव्त्य के कारण केशव ने श्लेप का बड़ा सुन्दर तथा 
सफल प्रयोग किया है. क्रिम्तु कहीं-कहीं यह प्रवृत्ति. केवल इतने 
ऊपरी शब्द-साम्य का आधार लेकर उप्रभाओं पर टिकी रहती है 
कि भाव को निर्जीव कर देती है। वाय' वृक्ष का भी नाम है 
ओर उपभावा को भी कहते हैं, केशव ने प्रवरपेण-गिरि का वर्णन 
करते हुए इस शब्द का प्रयोग इस प्रकार किया हैः-- 
' (ससु सो लसे संग घाय' 
पहाड़ की शोभा उसकी महत्ता में है, शिशुता में नहीं। इसी 
प्रकार 'शिवा' के दो अर्थ हैं-पार्बती और गीदड़ी, इन दोनों का 
एक साथ ध्यान में आना कितना हास्यास्पद- हो जाता है। उसी 
पृथ्ठ के सम्बन्ध भें केशव कहते हैँ;-- 
+ संग सिधा बिराजे, गजमुख गांजे, , . . 
. परभृत बोलें, चित्त हरे! 
परिसंख्या अल्भार्में केशव का यह पांडित्य खूब निखर 
आया है। 'बिधवा वी न नारिः सें (विधवा! शब्द का इलेप सी 
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बुरा नहीं है, किन्तु निम्नलिखित छन्द तो अद्वितीय हैः--- 
'मूलन ही की जहाँ अधोगति केशब गाइय । 
होम हुतासन धूम नगर एके मलिनाइय ॥7 
नीचे के उदाहरण में 'विरोधाभास” का शाब्दिक चमत्कार 
यदि ठुरूह न हो ( विप का अर्थ जल जान लेने से यह दुरूहता 
दूर हो ज्ञादी है ) तो परम रमणीय सालूम पड़ता है।-- 
(बिषमय यह गोदाबरी अमृत को फल देत! 
किन्तु अलक्षार का चमत्कार दिखाने के लिए भी श्री राम- 
अन्द्रजी की परदार-प्रिय कहने में पाप लगता है:-- 
परदार-प्रिय साधु मन बच काय के! 
परदार शब्द लक्ष्मी ओर प॒थ्बी तथा दूसरी ख्री को भी 
कहते हैं। विरोधाभास दूसरे की ख्री अर्थ लगाने में ही ठीक 
बैठता है.। 'संदेह” अलझ्भार की कल्पना में केशव कहीं-कहीं बहके 
'भी जाते हैं।--- 
अरुण गात अति आंत पद्मिनी-प्राणनाथ ,भय | 
: मानहु केशवदास कोकनद कोक प्रेम सय॥ .. 
परिपूरण सिंदूरपूर केष्यों मंगल घढ। 
कियों शक्र को छुन्न म््यो साणिक-मयूख पट ॥! 
तक तो अत्यन्त शुभ और मंगलमय वर्णन है, किन्तु-- 
“के शोणित कलित कपाल यह रा 
किल्त कापालिक काल को।”? ह 
के कहते ही जुग॒ुप्सा उ्यन्न हो-जाती है । ( विशेषकर महल 
अवसर पर )। इसके परचात्‌-- 


१६० आलोचना कुसुर्माजलि 


यह ललिल लाल कंधों लसत. 
दिगमामिनि के भाल को | 
थो जोडकर कवि ने फिर घिगड़ी बात बनाती दे! दोनों पंक्तियों 
फो एक साथ पढ़ने से ऐसा ज्ञात द्ोता दे मानों टूटे इक्के पर 
बैठ कर सड़क का एक दच्चा पार किया हो | 
।. उपसातों की खोज में भी केशव ने कोई-फोई भूल की है। 
रामचन्द्र को उलक के ससान गुण वाला फहना-- 
बासर की सम्पदा उलूक ज्यों न चितवत | 
यद्यपि शुद्ध साहित्यिक को श्रह्म द्वो जायगा तथापि भक्तों की 
अचश्य खटकेगा। इसी भोति-- 
पांडव की प्रतिमा सम लेखी | 
शजु न भीम महामति देखी॥ 
में शब्द साम्य की विडस्घना लाला भगवानदीन जेंसे केशब के 
भक्तों को भी खटकती है | रामचन्द्रजी के सुख से पाश्डब्रों का 
उल्लेख कराना काल-विरुद्ध दूषण है । ( यह दोष रामचन्द्रजी को 
त्रिकालश् सान लेने से भी वना रहता है क्योंकि वे. नरलीता 
कर रहे थे ) अस्त, कुछ उपमाएँ अपू्े बन पड़ी हेँ-- 
लीक सी लिखत नम पाहन के अकछ्ू सो । 
में तेज गति की उपस्ता बाखब में अद्वितीय है । 


शोक की आग छ्ंगी परिपरण . 
आइ गये घनरयाम्॒ विहयने |. 


आधचाये कवि केशवदा/स श्हृह 


जानकि के जनकादिक के सब 
फूलि उठे तर .पुण्य पुराने ॥ 
इसमें घनश्याम पर श्लेष थी अति सुन्दर ओर सार्थक है । 
“अपन्हुत्तिं' भी समयानुकूल है-- 
अट, चातक दाहुर मोर न वोले १. 
चपला चसके न, फिरे खेंग खोले | 
दुतिवन्धन को विपदा बहु कीच्दीं । 
घरनी कह चन्द्रवधू धरि दीन्‍दी ॥, 
अन्तिम दो पंक्तियों से यू तिबन्तों की हुगेति से अपनी ओर और 
अन्द्र॒बधू हरा सीता की ओर इशारा किया है १ 
इस प्रकार आरम्भ से अन्त तक यद्यवि केशव में चमत्कार 
ही चमत्कार है € अतः अलंकार कहीं-कहीं भद भी लगने लगते 
हैं ) किन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि. उनका अल्लंकारों पर 
असाधास्ख अधिकार नहीं है परिसेख्या आदि के उदाहरण 
वो इसके समान कोई लिख ही ले सका | कहीं-कहीं घड़े सुन्दर 
सुलनात्मक विरोध भी बड़े स्वाभाविक रूप से आये हँ-- 
'सिन्धु तरदो उनको बनरा तुमपे पु रेख गई थे तरी। 
बाँदर बॉधत सो त बेध्यो, उन वारिधि बाँधि के बाद करी-| 
शब्दालेकासें तथा भर्थालंकारों की पूरे भरमार इनके 
आचारयेतल की परिचायिक्रा है |( विशेष ज्ञान के लिए देखिए 
साहित्य सन्देश? जुलाई १६७५ में हमारा मिबन्ध केशव 
अलेकार-योजना? )। 


श्द्र सालोवना कुसुमजिलि" 


संबाद--जिन समालोचकों ने केशव की कविता: में केवल 
दोप ही दोप देखे हैं उनको भी यह स्वीकार करना पढ़ा दे कि 
केशव के से संवाद हिन्दी का कोई भी दूसरा .कषि . नहीं लिख 
सका है। उनके संवादों में कई अपने गुश हैं [एक. तो. यह है 
कि कवि ने अपने संवादों में पात्र-नर्वेश को काव्य का अद्ठ 
नहीं धनाया, प्रद्युत घाहर से पात्रों के नाम लिख दिये गये हैं | 
कहीं-कहीं. तो एक ही छन्द में तीन पात्र आ गये हूँ) यह वाह 
कुछ खटकती है क्योंकि पात-एर्वितिन व्यथ का एक विष्न है। 


दूसरी विशेषता है-पान्नोचित शिष्टाचार का निर्वाह पूर्णता से 
हुआ हे. [,परशुराम-संवाद तथा रावण-संधाद दोनों ही स्थानों 
पर केशव ने इस बात का ध्यान रखा है किन्तु तुलसी इसे भूल 
से गये हूँ । महाराज जनझ ओर विश्वामित्र के वार्तालाप झें 
शिष्टाचार की मर्यादा श्रएनी चरम सीमा को पहुँची हुईं दिखाई 
देती हे । ह 
इन संवादों की तीसरी विशेषता है-प्रत्युतन्नमतित्व तथा 
व्यंग्य की प्रवृत्ति । यह भी केशव ने राजसभा से ही सीखीः 
होगी. फशुराम-संबाद में परशुराम का विद्वामित्र से बार्तालाए 
देखिए-- . 
यह कौल को दल देखिये। 
ग्रह. राम को प्रभु. लेखिये ॥ 
कहि कौन राम ९ न जानियो। 
कर ताडुका जिन मारियों॥ 


आचाय कवि केशवदास 9६8 


घत्यादि में कितने संयत चाक्यों का प्रयोग है. किन्तु थोड़े ही 
शब्दों में रामचन्द्रजी की महत्ता का उल्लेख हो गया है । लवब- 
कुश का रामचन्द्र के वीरों के साथ जो बार्तलाप हुआ हे वह 
परम रमणीय, विद्ः्धतापू्ण तथा मसोरञ्धर हे । 

प्रकृति-चित्षण--केशन से प्रकृति, का. संश्लिप्ट. चित्र- नहीं 
खींचा, वह केवल अधिकतर स्थानों में गिनती गिनसे तक ही रह 
: ये हैं। साधारण ब्णुत्नों का आधिक्य होने से प्रकृति-चित्रों का 
भी आधिक्य हो गया है किन्तु उसमें केशव की बृत्ि रमदी हुई 
नहीं जान पड़ती १ 

केशबदासजी से प्रकृति के घन सें देश-विरुद्ध दूषण भी 
काफ़ी किये हैं । बिश्वामित्र के तशेषन के वन में एला, लबंग 
ओर पुद्टीफल का बर्णन किया है जो विहार में नहीं होते । 

एला ललित लबंग संग पुद्नीफल | 

इसी प्रकार हलूमानजी का सीताजी से समचन्द्रजी को 
विरह-पर्णोन करते हुए यह बतलाना कि वे केशर की क्यारियों से 
ऐसे ही डरते हैं जेसे केशरी ( सिंह ) से दाथी। इस इल्लेष के 
मोह से फाइमीर की वस्तु बह दक्तिण के जंगलों में ले आये॥ 
देखिए-- 

केसरी को देखि वन करी ज्यों कैंपत है 
धण्डकारण्य के च्णन में भी वे अपनी नृपतसेवा को मर मल 
अके+- , | 
सेव बड़े उप की अब लसे। श्रीफल भूरि भयो जहँ बसे ॥ 


दा आलोचना फुमुर्गांनलि. 


यु 
४ 


कप 


प्रीफले का वन के सस्वन्ध भें बेल का अथ है 
सम्पन्ध में टसक्रा अर्थ पननत्रभव है। केशयदासली को सेद् 
जोर देर का साम से प्रबश्य प्रेम था| नीये छेःछन्द, में बह ऋअ्क 
(घतूरे ) आर अक ( सय ) के साम्य के आधार. पर प्रतय- 
फाल की भवदनऊ चेढा ( समय-जबकि बारदी से - फा ददय 
शोता है ) इपस्थित कर देते 8-- 


| 


क्र 


24 


बेर भयानक सी अति क्ञगे । अर्क समृद जदों जगमगे॥। 
इस सन्वन्ध मे ब्रिहारी ने अपनी सुरुचि का अच्छा परिचय 
दिया है। देखिए-- 
शुनी शुनी सझे कोड कहत, निगुनी गुनी न दोत। 
सुन्यों कं तर अर ते, अर समान उद्दोत, ॥ 
केशव फा हृदयपद्यनकेशवदासणी के लिए कु श्रालोचर्कों 
का कद्दना है कि उनमें रस की खोल करना ऐसा ही निर्थक है 
ज़सा कि मत्भूमि में जल का | किन्तु मस्भुमि में भी ओसिसः 
नाम के जल-पूर्ण स्थल मिलते €ूँ, फिर तो केशव कवि थे । यद्यदि 
फेशव की पमचर्द्रिका में सभी रस मिलते हैँ फिर भी उनको 
खद्भार और वीर रस में अधिक सफलता मिली है। रसिक-प्रिया 
में भी झ्वार के वर्णन में ही अधिक सफल हुए हूँ 
राम-सीता के भर्यादापूर्ण जीवन से रसिक्ता के लिए कम 
गुज्साइश है, फिर भी हो एक स्थलों में फेशव ने अपनी रसिकता 


का परिचय दे दही दिया है। बन-गमन-समय के दो वर्गन 
देखिए:--- 


आचाय कवि केशवदास शक 
ध्यग को श्रम श्रीपदि यूरि- करे, 
' 'ससिय को, शुभ वाइल अचले सं ५ 
श्रम सेड हरे तिनको कहि केशव, 
चँचल पार हध्र्मंचल साों॥ 


. नीचे के बणद में थल्यपि तुलसीदासजी की. मादा परक 

_आाव-सुकुमारता नहीं है. ( क्योंकि तुलसीदासणी की सीता 

दासचन्द्र पद अड्डों को बचा कर चलती हैँ ) तथावि अऋद्वर की 
' दृष्टि से यह सूक्षि काफ़ी सरख है, देखिए-+ 


“परम की रञ्ञ दाषित है अति, केशव सीतहि सीतल लागेंति॥ 
: ज्यौ पद-पंकज झपर प्रायनि, दे जु चले तेहि ते खुख-दायनि ॥ 
केशवदासजी ने सीता और शाम के पियोग फ अच्छी 
चर्णन किया , है "किन्तु बह. परन्परा-भुक हो गया है। सीताजी 
की निम्नोल्लिखित उंछि उनके हृदय की वेदतासयी चिन्ता का 
परिचय देती हैः++ 
श्री पुर सें/बैल प्रध्य हों, दूं मंग करो अनीति | 
ऋषि मुदरी अब तियति की को-करिहपरतीतिल।| . 

- श्री ६ लद्ष्यीजी ) ते तो उसको लगर में त्याग दिया, पवैले वेद 
में त्याग दिया और सूने उन्हें रास्ते में त्याग द्विया। हे अंद्विके; 
अब छियों का कौस विश्वास्तः करेगा ? इसमें रास के अकेलेपन 

की व्यज्ञना है। 
लबकुश को बीरता सम्बन्धी छुछ गवोक्तियाँ बड़ी भार्मिक हैं।-- 


श्र आलोचना कुछुर्मानरि 


कछु वात घड़ी न कहों मुख थोरे, 
लव सो न ऊुरो लवणाघुर भोरे 
द्विज-दोपन ही बल दाहि सेंहारथो । 
मरदी'जु रहो सु कहा तुम मारो ॥ 
यद्यपि केशव के लिए यह कद्दा जाता है कि वे कठणा के: 
इृ्यों के दरणणुन में ग्रधिक सफल नहीं हुए तथापि वास्तव में बात 
ऐसी नहीं हे। उन्होंने करुणा के स्थलों को. अधिक विस्तार नहीं' 
दिया हैं. किन्तु जहाँ करुणा: का वर्णन किया है वहाँ वह बड़ा 
मार्मिक है| वात्सल्य-सम्बन्धी करुणा का निम्नोल्लिखित दृश्य 
बड़ा हृदयस्पर्शी हे--विश्वामित्र जब रामचन्द्रजी को अपने 
साथ ले जाते हैं उस समय का वन केशव की सहृदयतवा का 
परिचायक है। देखिए:-- 
रास चलत नुप के युग लोचन॥ 
वारि भरित भये वारिद रोचस ॥ 5 
पायन परि ऋषि के सजि मौनहिं। 
फेशव उठि गये भीतर भौनहिं.॥ 
दशरथ की मौन ही उनके हृदयगत भावों का वॉचाल रूप 
से द्योतन कर रही थी। केशव ने उस समय भी शिष्टाचार का 
ध्यान रक्खा है । ह 
लक्ष्मणन्नी के शक्ति लगते समय भी केशव ने अपने सूचरम 
निरीक्षण और वर्शन-कौशल का परिचिय दिया है :-+ 
बालक सच्मण मोहि बिलोडो। मोकहँ प्राण चल्ते तज्षि, रोको ॥ 


आवाये कब केशवदास ६७ 


हों सुमरों गुण केतिक तेरे । सोदर पुत्र स्रहायक मेरे ॥ 
मोदिं रही इतनी मन शंका | देन न पाई विभीषण लंका ॥ 
वोलि उठो प्रभु को पत्र पारी । नातर हो है मो मुख कारी ॥/ 


इस विल्ञाप में बड़ी मार्मिक वेदना है। पुत्र शंद्ध में रामचन्द्र" 
जी ने अपना सारा स्नेह भर दिया है सहायक कह कर अपनी 
हीन अवस्था की ओर संकेत किया हे और यह वतलाया है कि 
लक्ष्मण के बिना वे अपने प्रण ( विभीषण को लंका देने का) 
पालन न कर सकेंगे । रामचन्द्रती ने तीन सम्बन्ध तो अपनी और 
घतलाये और चौथा सम्बन्ध प्रमु का कहा जिसे स्वयं लक्ष्मण 
मानते थे। उसी नाते वे लक्ष्मणजी से अपील करते हूँ क्लि 
कम से कम अपने प्रभु के इस प्रणपालन में हो सद्गायता 
करो | प्रभु शब्द में सारी करुणा उड़ेल दी गई है। 
अबस्ध-निर्वाद-१रामचन्द्रिका यद्यपि एक प्रवन्ध-काज्य के रूप 
भें लिखा गया है फिए भी उसमें मुक्तक की स्फुटता विद्यमान है । 
कथा के तार्तस्य की अपेक्षा अलेंकरण एवं पोडित्य-प्रद्शन की 
ओर रुचि अधिक है, कथायों में न तारतम्ध है. से अचुपाद | 
राम-बनवास की सारी वात कितने संक्षेप में चलती की है-- 
यह वात भरत्थ की मातु सुनी । 
पठक बन रामहिं. बुद्धि शुन्ती। 
तेदहि मंदिर सों नृपष सों दिनयो।. 
बर देहु हुती हमको जु दयो। 


ह्द्ष आलोचना कुसुर्माजणि 


भृष बात कही हँसि ऐरि हियो। 
5 बर, माँगि सुलोचनि में जु दियो। 
: संथरा को इस दृश्य से वाहर रखने के कारण सारा. धत्तर- 
दायित केकेयी पर ही ऋ जाता है । अस्तु 
बनामन-समय रामचन्द्रजी द्वारा माता कोशल्या को वेधव्य 

धर्म का उपदेश दिलाना अप्रासंगिक-सा हो जाता है। घटना 
के पूर्व ही ऐसी अशुभ कल्पना उपदेश देल्े का उद्ावल्ापन दी 
कहा जा सकता है । श्री रामचन्द्रजी को भविष्य का ज्ञान चाहे 
दो किन्तु अवसर के पूवे एक ऐसी अशुभ वात की ओर संकेत 
अनुचित था, विशेष कर पुत्र के मुख से । पहले तो कोशल्या 
जैसी सती साथ्वी के लिए यह व्यथे सा था डिन्तु यदि उपदेश 
की आवश्यकता ही थी तो उसके अधिकारी शुरू वशिए्ठजी थे 
ओर वह भी मृत्यु के परचात्‌ ही; किन्तु केशव ने मृत्यु के फरचाता 
तो किसी से दो शब्द भी नहीं कहलाये । . 

ब्रह्म रंत्र फोरि जीव यीं मिल्‍यो जुलोक जाय । 

गेह बूरि ज्यों चकोर चन्द्र में मिले उड़ाय ॥ 

( जुलोक > यू लोक -पछुरलोक । गेह -पिंजड़ा )' 

इसके आगे ही रामचन्द्रणी की वनगसन की शोसा का 

वर्णन होने लगता है । एक प्रसंग से दूसरे प्रसंग तक जाने में 
छुछ तारतम्य चाहिए इसका केशव में नितान्‍्त अभाव है। केशव 
को प्रसंग-निर्वाह की अपेक्षा सूक्षियों की अधिक चिन्ता रहती 
है, उसमें वे कहने वाले की पात्रता का भी ध्यान नहीं रखते ! 


न 


आचाये कवि केशवदास १६६ 


ग्रामीण स्व्रियों द्वारा सीताज्ी के मुख की चन्द्रमा से जो इलेप- 
प्रधान तुलना करायी है वह केशव जैसे पंडितों के ही योग्य हे, 
भोल्ी-भाली ब्रियों के योग्य नहीं! ( इस सम्बन्ध में केशवदासजी 
की कमजोरी का पहले ही उल्लेख कर चुके हैं । 

बासों मृग अ्डु कहेँ तो सो श्गननी सब्र, 

बह सुधाधर हुहँ सुधघाघर मानिये। 

वह हिजराज, तेरे हविजराजि राजे, 

वह कलानिधि तुहूँ कल्ाकलित बखानिये॥ 

: संग अछू८ छग है गोद में जिसके, चन्द्रमा का पर्याय 
है। चन्द्रमा के पक्त में सुधाधर सुधा को धारण करने वाला 
- अर्थ लगेगा, 'सुधा है, जिसके अधर में? यह अथे सीता के पक्ष 
में लगेगा । द्विमराज-चन्द्रमा को द्विजराज् कहते हैं. क्योंकि उसका 

दो वार जन्म हुआ था । सीता के पक्ष में--ह्विंजराज्ि: दाँतों 
की पंक्ति। द्वि॒ दाँत को भी कहते हैँ क्योंकि उनका दो बार जन्म 
' होता है । चन्द्रमा कलानिधि है और सीता कल्लाबिदू हूँ । ) 

केशबदांसजी भरतज्ञी के चित्रकूट-गममन के असझ् में गुह 
का ब्णन करते हैं: 'तरि गंग गये गुह संग लिए! किन्तु इसका 
बणेन कहीं नहीं आता । 

उत्तराद्ध की कथा में विशेषकर अश्वमेघ यज्ञ तथा लतकुश 
के साथ युद्ध के बेन में प्रबन्ध-निर्बाह अच्छा हुआ है। उत्त- 
राद्धे में मी कहीं-कहीं वर्णन में उन्होंने मर्यादा का ध्यान संहीं 
रखा है। दासियों के नखशिस् के बणुन में चाहे सीताजी की 


७७ आलोचना कुंसुमांनलि 


अलौकिक सुन्दरता की क्षीण व्यज्ञना हो किन्तु वह बेन 
रामचन्द्रजी की मर्यादा के विरुद्ध है| फेशवदासजी-ले हमको 
सूक्तियों के बिखरे हुए मोत्ती ही अधिक दिये, उनमें तारतम्य सूत्र 

का अपेक्षाकृत अभाव सा ही मिलता है । 
चरित्र-चित्रण--करेशवदासजी का बाज चित्रण इतना सदोप 
नहीं है जितना उनका प्रबन्ध-निवाह । रामचन्द्रजी के शील ओर 
उनकी घर्म-परायणता का हमको शुरू से दी परिचय मिल जाता 
है । ताड़कावध के समय उन्होंने बिद्वामित्र से पर्याप्त तर्क 
किया है। केशव के रास इस अपराध से मुक्त रहते हैँ ।:रावश- 
वाणासुर्चार्तालाप प्रबन्ध की दृष्टि से निरथंक हो किन्तु उसमें 
रावण के चरित्र पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। केशव के चरित्र- 
चित्रण का कीशल उस समय मालूम होता है जब कि लक्ष्मणजी 
की मृच्छी टूटने पर वे उनसे पहली चात यही कहलाते हैँ-- 

ल्ंकेश न जीवत जाय घर । 

५ केशवदासजी को यदि साहित्य के उडगनों में स्थान दिया 


गयी है तो बह साधारण नहीं है, वरन्‌ शुक्र फ्री भांति परम 
उज्ज्ल्ष ओर प्रभापूरो है 


ट 
प्रेम-पीड़ा की प्रतिमूर्ति मीरांवाई 


जन्म--जोधपुर राज्य के संस्थापक राव जोधानी के पुत्र 
राब दूदाजी ने अपने पराक्रम से मेड़ते का राज्य स्थापित क्रिया 
था। इन दृदाजी के चौथे पुत्र रक्नसिंह को मेड़ता की ओर से जो 
११ गाँव निर्बाहर्थ मिले हुए थे, उन्हीं में से एक 'कुड़की! 
/ ( कुछ का मत है कि गाँव का नाम “चौकड़ी? है.); नामक गाँव में 
मीरा का जन्म हुआ | मीरां ने स्वयं लिखा हे 'मेड़तिया घर 
जनम लियो है मीरा नाम कहायो !! 
मीरा का जन्म-संवत्‌ कौन था इस संवन्ध में निश्चयपूर्वेक 
कुछ भी नहीं कहा जा सकता | मीरां के अपने पदों में तो किसी 
भी संवत््‌ का उल्लेख है नहीं | ऐतिहासिक सामग्री के आधार पर 
आर जनश्रुति से मी का जन्म १४४५ संवत्‌ में पिशेष सान्‍्य 
ठहरता है। वाल्यावस्था में ही मीरा की माँ की झृत्यु हो गयी थी । 
इन्हें बचपन से ही कृष्ण में भक्ति हो गयी थी इनके पितामह परम 
बेष्णुव थे | उनका प्रभाव तो इस पर पड़ना ही चाहिए । किसी 
साधु से इन्होंने कृष्ण की एक अतिमा बाल्यकाल में ही मचल 
कर ले ली थी, और उसे ये अपनी सप्तुराल भी ले गयी थीं। 
विबाह--राबं दूदा की मृत्यु के उपरान्त उनके बड़े लड़के 
वीरमदेव ने राज्य-भार सेंभाला। इन्द्रोंने मीएं का विवाह १८. 


० ग्रालोचना छुसुमांजलि 


बप की अवस्था में कर दिया था। यह संबत १४७३ के लगभग 
हुआ कनेल टाड के राजस्थान! के अनुसार मीर्यें का विवाह 
मेवाड़ के गणा कुसा के साथ हुआ किन्तु यह इतिहास की 
साज्ञी के विरद्ध है । कुम्मा को मृत्यु १४२७ संबत्‌ में हो चुकी 
थी; इसी समय के लगभग तो मीरा फे विवामह दृद्दा ने मेड़ता 
का राज्य प्राप्त किया था। मीर्स का विवाह राणा सांगा के पुत्र 
भोजराज से हुआ था। मीरा ने अपने पर्ों में अपनी समुसल 
की ओर कई स्थानों पर संकेत किया । 

'राठाड़ों की घीयड़ा जी सीसोयां के साथ! 

वर पायो हिंदुबाणी सूरत, अब दिल्ल में कहा धारी। 

जीवन की घटनाएँ--मीर्रा में भक्ति के बीज पहले ही जम चुके 
थे, यहाँ अपने पति के पास वे और अंकुरित तथा पल्‍लबित होने 
लगे किन्तु मौरां को पति का सीभाग्य अधिक समय तक नहीं 
मिला । संबतू १४८० के लगभग भोजराज़ का स्वर्गवास हो 
गया, मीरां विधवा हो गयीं। इस घटना से उनका भन संसार से 
बिरक्त हो उठा होगा, और वे कृष्ण को भक्ति में और भी अधिक 
डूब गयी होंगीं। सीरां ने श्रपनी रचनाओं में अपने वेधव्ये का 
उल्लेख नहीं किया, कारण स्पष्ट है, वे कृष्ण को ही अपना पति 
मानती थीं। उधर कुछ और भी राजनीतिक घटनाएँ घटीं। मीरां 
के श्वसुर राणा साँगा का देह्दावर्सान सं० १४८४ में हो गया । 
उनके बाद रत्सिंह, जो भोजराज के छोटे भाई थे, सिंदासनारूद 
हुए। १४८८ सें, चार वर्ष बाद ही रज्सिंद की भी रुत्यु हो गयी । 


प्रेमपीड़ा की प्रतिमू्ि मीराबाई १७३ 


तथ रत्वसिह के सौतेले भाई विक्रमादित्य राणा हुए । विक्रमा- 
दित्य मोरा-को इन बता को नहीं सह सके, एक राज्महत्न कीं 
सनी साधुओं के साथ रहे, गाये, नाचे। ऐसा कहा जाता है कि 
उन्होंने मीरां को इस पथ से विचलित कर देने के लिए निरन्तर 
प्रयत्न किये | जब सीरां ने कोई ध्यान नः दिया तो राज-मर्यादा के 
लिए मीरां को बलि कर देने का निश्चय क्रिया.। पहले ज़हर का 
प्यान्ना' भेजा, मीरां उसको पी गयीं, ओर उसका मीरां पर कोई 
प्रभाव नहीं पड़ा | फिए एक पिठारे में विपथर सर्प भेजा, वह 
शालिग्राम की बटिया बन गया । इन- दोनों घटवाओं का मीरां 
के पदों में एकानेक बार उल्लेख है । 

“ब्ष को प्यालो राणा जी मेल्यो, थो मेड़तणी ने प्याय 

कर चर्णाम्तत पी गई रे, गुण गोविंद री गाय |”. 

“साँप पिटारा राणा भेज्यो मीरा हाथ दिया जाय। 

न्हाय धोय जब- देखण लागी, सालिगराम गई पाय |” 

साभादास ने अपने 'भक्कमाल' में विप-प्याला पीने का 
उल्लेख किया हे ।. 

६ुप्टनि दोप विचार झत्यु को उद्यम कीयो 
बार न बांको भयो, गरल अमृत ज्यों पीयो | 

धप्रियादास! ने भक्कमाल को दीका में ओर भी कई घढनाओं 
फा उल्लेख किया है | अकबर तानसेन के साथ सीरां के दर्शन 
फरने आया। वृन्दावन में ज्ञीव गुसाई से मीरां मिलीं | ज्ञीब 
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गुसाई' ने ल्ियों से मिक्ञने का निषेध कर रखा था। जब मीएं 
मिलने गयीं तो यही उत्तर दिया कि थे किसी भी ली से नहीं 
मिल्तते | मीरा से कहला भेजा कि कृष्ण ही एक पुरुष है, शेप॑ 
सब्र उनकी रि्रियां ही हूं। इस उत्तर से गुसाईजी प्रभावित हुए 
आर मीरां से मिले | मीर्य मेवाड़ छोड़ कर द्वारिका चली गयीं, 
बहाँ राय रणछोर की सेवा में रहीं। यहीं जब मेवाड़ को छोटा 
लेजाने को लोग आये तो मीरां रणछोरजी की मूर्ति में समा गयीं। 
( प्रायः संबत््‌ १६०३ ) ह 

'मुत्ति विदा होत गई राय रनहोर जू पे 

छांड़ों राखो ही न लीन भई नहीं पाइये 

मोर श्र तुलसीदास--जनश्रत्ि में यह भी विश्वास किया 
जाता है कि जब मीशं को मेवाड़ में बहुत कष्ट मिले थे तो 
उन्होंने तुलसीदासजी को पत्र लिख कर परामश माँगा था क्ि-- 

श्री तुलसी सत्र सुल्ध निधान, दुख हरन गुसाँई। 

धर के स्व॒ज्ञनन हमारे जेते सबन उपाधि बढ़ाई ॥ 

साधु सन्त अस भजन फरन मोहिं देत केश महाई। 

घालापन ते मीरा की रहीं गिरधरलाल पमिताई॥ 

सो दी अब छूटत नहिं क्‍यों हूँ लगी लगन वरिआई ! 

हमकी कहां उचित करियो हे सो लिखियो समुझाई। 
इसके उत्तर में कहते हूं तुलसी ने लिख भेज्ञा था कि-+. 

जाके प्रिय न राम बेंदेही। 

तजिये ताहि कोटि बेरी सम जयपि परम सनेही ॥ 


प्रेम-भीड़ा की प्रतिमूत्ति मीरंबाई श्ण्श्‌ 


इस घटता का उल्लेख मूल गुसाँ३ चरितः में भी क्रिया 
गया है । इसको पूर्णोतः श्रामाणिक नहीं माना जाता। इसका 
एक कारण तो यह बतलाया जाता है कि भीरर की पदावल्ी में 
यह पद मिल्नता नहीं, मिक्षता भी है तो किसी दूसरे रूप में । 
दूसरे तुलसी और मीरां के जीवन-काल का जो भाग परस्पर 
मिलता है, घह कौनसा है, और उस समय भीरा वह पत्र लिख 
भी सकती थीं ओर तुलसीदास तभी ख्याति पा भी चुके थे 
कि मीरां उनसे परामशे, मांगती ९ ये प्रश्त विवादास्पद हैँ | इसका 
विस्तृत समाधान परशुराम चतुर्वेदी की मीरांबाई की पदावतीः 
लाभक्ष पुस्तक के परिशिष्ट से किया जा सकता है। मीरांवाई ' 
की झत्यु के सम्बन्ध में इतिहासकारों ने निरुचय किया है कि 
उसका संबत्‌ १६३० वि० ( सब्‌ १४४६ ई० ) है । यदि 
तुलसीदास का जन्म सं० १५८७ वि० में माना जाय तो मीरा से 
छुलसी का पत्र-व्यवहार असम्भव होगा किन्तु यदि वेणीमाधवदास 
के शुसाई चरित के आधार पर जन्म संबत्‌ २५४४ माना 
जाय तो तुलसी ओर मौीरां में पत्र-व्यवहार सम्भव माना जा 
सकता है । 'शुर्सोईचरित” को तिथियों की प्रामाणिकता 
असन्दिग्ध नहीं है । 

सीरं के गुरु-किम्बदस्तियों में प्रचलित है कि मीरा ने 
रेदास भक्त को अपना शुरू बनाया । भीरां की छाप से मिलने 
चाले कितने ही पद भी मिलते हैँ, जिनमें रेदास” के गुरु होने 
का उल्लेख है। उदाहरणार्थ-- 
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मेरो मन जागो हरिसें, अब न रहूँगी अठकी। 
गुरु मिलिया रेदासजी दीनहीं ग्यान की गुटकी ॥ 

अथवा-- 

रेदास सन्त मिले मोंहि सतगुरु, दीन्द्र सरण सहदानी | 

किन्तु इतिहास की हृष्टि से यह मत मान्य नहीं हो सकता । 
रेदास मीरां से पहले हुए हैँ। सन्‌ संवत्त्‌ का दिसाव लगाने से 
तो रेदास की सृत्यु मीरां के जन्म से पूर्व ही हो गयी थी, ऐसा 
मानना पड़ता है । संवत्‌ १५४० था १४६० के बाद रेदास 
जीवित नहीं थे | मीरां का जन्म सं० १५४४ में हुआ । 

तब, या तो थे पद प्रश्षिप्त हैँ, श्रौर मीरा की पदावली में 
किसी ने मिला दिये हूं, या उन्होंने रेदास को वाणी से प्रभावित 
होकर तथा उनके अ्रन्य अलुयायियों से रेदास की भक्ति के 
स्वरूप को सु-सममकर उन्हें गुरु सान लिया होगा। रेदासी 
सम्प्रदाय में सम्मिलित हो गयी होंगी । 

चल्लभ-सम्प्रदाय के अनुयायियों ने यह चेष्टा की थी कि 
भीरां पुष्टिमार्ग में दीक्षित हो जायें । क्ृष्णदास अधिकारी की 
पार्ता में स्पष्ट उल्लेख है कि क्ृष्णदास अधिकारीजी ने उनसे 
कहा "जो तू श्री आचायेजी महाप्रभून की सेवक नाहीं, होत ताते 
तेरी भेद हम हाथ में छूवेंगे नाहीं / मीरा ने पुष्टिमारग स्वीकार 
नहीं क्रिया। प्रतीत ऐसा द्वोता है. कि मीरां को-क्ृष्ण से वालक- 
पन सें ही जो प्रेम हो गया था, वह इतना गहरा, दृढ़ और 
स्वाभाविक था कि उसने उसकी आयु के साथ बढ़ कर मीरां 
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को.पूर्णतः श्रेम-विभोर कर दिया। उसे शुरू आदि की मर्याद्य 
फा ध्यान ही नहीं आया। यथपि उच्च युग में गुरु का बड़ा 
महत्व था; .'निगुसः व्यक्ति घृणा. ओरेर वहिष्कार के योग्य 
सममभा जाता था किन्तु मीएं ले फिर भी शुरु नहीं किया। 

अधिक सम्भावना यद्दी लगती है कि मीरा का कोई गुरु नहीं 
था। हाँ सनन्‍्त-समागम' उन्हें विशेष प्रिय था। और कृष्णा यह 
भह्म ही उनका संतगुरु था। मी ने जहाँ निगुरा' को छुस 
कहा है, वहाँ उत्तका अभिश्राय सतगुरु हरि! से बिरक्त रहने चाहे 
ह्यक्ति से ही है ।यधा-- ४ 5 ५ ः 
 सहांस सत्तगुरु बेगा आज्योजी, न्हारे सुखरी सीर बुचाज्यो जी । 

तुम बीछड़ियाँ दुख पाऊँ जी, मेरा मन मांहीं सुरक्ताऊ जी ॥: 
: ज्यूं जल त्याग्या मीना जी; तुम दरसण बिचा ख़ोना जी। 
अथवा-- 83, 7. 
«५ खतगुरु म्दारी प्रीति निभाज्यो जी * 

अशथवाय-- . ;ल्‍ या 
निरधारां आधार जगध गुरु, छुप्त वित्त होय अकाज | 

जिसको हरि से गुरु मिल जायें उसे और क्या चाहिये ९ 

युग को अबृत्तियां>-मीस जिस युग॒ में हुई' वह धार्मिक-सहि” 
अ्युता का युग था| विदेशी शासकों की क्राता का आवबडु इसः 
युग से कमर हो गया था। फल्तः शतशः वर्षों से हृदय में उस- 
डती हुई फरुणा का बाँध इस समय टूट पड़ा थाः उसने : काव्य: 
का और भक्ति का रूप ग्रहण कर लिया था [यही कारण . है. कि 
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इस युग में कबीर और जायसी की बाणी से भेद पेदा हो गया 
था । कबीर ओर जायसी से, अथवा कबीर से जायसी तक के 
युग में शद्िल्वम का उपयोगिता-पक्ष हिन्दु-मुसक्षमानों को 
मित्र जाने के लिए एक आहान था। इस समस्या को जेसें 
इतिहास ने अकवर को सिदासनारूठ कराके हत्ल कर दिया था। 
ग्रव काव्य में इसकी चर्चा: नहीं होती । कवि ओर काव्य ने धर्म 
प्रवर्तन का दग्स' भी त्याग दिया। पर कविन्धर्म का भाव-प्त 
अब भी 'कवीए हारा निर्देशित 'ज्ञान! मारे: की धूमिल पगडंडी 
नहीं छोड़ सका + ज्ञान! और “भक्ति में जेसे प्तिहन्द्रिता खरे 
हो गयी हो । तुलसी ने दोनों का समन्वव करने की चेष्टा की । 
सूर तथा नन्‍्ददास ने उद्धव मोपी! के रूफ में: ज्ञान और भक्ति 
फा स्पष्ट विवाद ही करा दिया ओर ज्ञान को परास्तः करने का 
पूरा उद्योग किया | तुलसी के ज्ञान में शुद्धता आ गयी है, वह 
ज्ञान कबीर के ज्ञान जेसः मोरलपन्थियों के हठयोग से मिलकर 
नहीं बना । सूर के उद्धव में अवश्य कबीरवादी ज्ञान की हलकी 
मलक है। ज्ञान ओर भक्ति की इस प्रतिद्न्द्रिता को मीरा ने समा 
ही कर दिया। ज्ञान के उपादान भक्ति में समा गये हैं. । इस 
युग में भक्ति की अवृत्ति भी सरल नहीं थी। एक वह भक्ति थी 
जो ज्ञानवादी सन्तों में निराकार की आराधना का आधार, थीः 
यह 'ताम' की भक्ति थी रूप की नहीं । दूसरे शब्दों में यह .मक्ति 
हृदय के लिए खूँटा मात्र थी, जिससे मन बेंधा रहे ) दूसरी भक्ति 
भाम-रूप दोनों की थी, जिसमें रूप बाहरी धृत्ति को. विस्माये 
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रखने के लिए और साम अन्य त्ति को भक्ति में प्रवृत्त रखने के 
लिए । इस भक्ति में ही राम से घढ़ा उसका नामों साना गया 
है । इसके दूसरे पहलू को महत्ता देने वाली एक मिन्न भक्ति 
मासी जायगी जिसमें माम फो नहीं रूप को ही माना गया हो 
जैसी दी भक्ति में यह गाया जाता है-- 
सधुकर कार्सो कहि सममाऊ। 
क्रय अंग शुन गहे स्यास के, निगु न काहि बताओ | 
आअथवा-- 
या घट भीतर सगुन निरन्तर रहे स्याम भरिपूरि। 
पालागों कहियो मोहन सों ज्ोग कूबरी दीजें। 
सूरदास प्रभुःहप निह्वारे हमरें सम्मुख कीज॥ 
इस युग में ये सभी भक्तिप्रवृत्तियाँ किसी न किसी रूप मे 
अवश्य मिलती हैं । इन प्रवृत्तियों के साथ भक्ति में दास्य, सझ्द 
ओर घात्सल्य-माष की भक्ति के भी प्रकार हैं.। 
मीरा की प्रवृत्तियां--भक्तियुग का प्रभाव सीरों पर अवश्य ही 
यड़ा है जेछा सभी पर पड़ता है. (हि की अन्तप्र वृत्ति के कारण ही 
सीरां को भक्ति ले आकर्षित किया । किन्तु उनकी भक्ति रुपातक 
“दान्पत्य' भाव की भक्ति थी | नाम का महत्व मीरां के लिए नहीं 
है, उनके रूप का ही महत्व है ( नाम के साथ गुश का घनिष्छ 
सम्बन्ध है, वह गुण भी मीरां के लिए कोई विशेष महत्व नहीं 
रखते कि उत्तकी छाप कोई प्रभाव वढ़ा सके | मोर्य ने तो 'गिरि 
जरः से प्रेस किया है, दह उसकी परिशीता दो गई है।उनके ही 
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शग में रंग गयी हैं । इसीलिए मीरा में अपने प्रेम:की पीड़ा अथवा 
बिरह थी आग तो है, पर भक्त की' सी वह मिड़मिद्ञाहट नहीं हट 
जिसमें अपने को पतितन की टीको” सानाः जाय और अपने 
दुर्गु णों और पापों का स्मरण अथवा डदूघाटन किया जाच। . 

मीरा में इस भावना का अभाव है । किसी भी पढ़ में उन्होंनें 
ऐप दैन्‍्य प्रकट नहीं किया |-वह तो अपने को नहीं देखतीं' 
कृष्ण को देखती है; उनके मावस-पटल पर क्रृष्ण-प्रेम की छाए 
है, उनके समस्त उदगारों में या तो कृष्ण के रूफ का वन हे, 
अथवा अपना समर्पण, अथवा विरह-इशा और संयोग-दशा' 
फा | उनका सन,अततः था तो कृष्ण के रूप पर था उसकी मभीरंः 
सम्बन्धी मानसिक प्रतिक्रिया पर विचार करता है और उसे ही 
निवेदन कर देता है । | 

क्षान-ज्ञान में गोरखपंथियों का हठयोग उस काल में सरन्तों 
तथा सब-साधारण में विशेष अचलित था, किन्तु यह युग उसके 
विरोध का तो था हीं, फिर भी स्व-साधारण- में उसकी चर्चा थी | 
भीरां ने इस हठयोग का कहीं-कहीं उल्लेख किया है.। इस हृठयोग! 
की शब्दावली का चमत्कार हो मीरा में देखने को मिलता हे. पर 
मीर्स की आत्मा का स्पन्दस उसके साथ नहीं है । 

सीरं के इटद्‌व--मीरां गिरधर भागर! की चेरी थीं। 'मेरें 
तो गिरपर गोपाल दूसरी ने कोई ।? स्पष्ट ही यह गिरधरें नागर 
गोवद्धनघारी श्रीक्षप्ण थे । किन्तु मीरा की इस उपासना ओर 
इस प्रेमापेण में भी कोई संकुबित साम्मदायिक भाव नहीं थे | 


ब्रेम-पीड़ा को प्रतिमूत्ति मीरोवाई श्र 


जब जिस साम से उसे स्मरण करने में उन्हें सुविधा हुई है, तब 
उसी जाम का उपयोग घन्होंते कर लिया हे। हाँ, साधारणव: 
फष्ण के गिरिघर नास के वाद सम का नाम ही उन्हें विशेष 
पप्रेय रहा है। राम और कृष्ण दोनों ही विष्णु के अवतार हूँ। 
ऊृष्ण के अचन्य भक्त सूर ने भी राम और कृष्ण में अन्तर नहीं 
समसा ओर एक अवतार में दूसरे अवतार की घटनाओं का 
आरोप कर दिया है। मीरों ने भी हरि के चरणों का -विष्णु के 
ससरत अबतारों के चरणों के रूप में तादात्म्य कर दिया है ॥ 


भन रे परसि हरि के चरण 
जिण चरण प्रह्माद परसे, इन्द्र पदवी धारण, 
: जिण चरण घुव अटल कीमे, राखि अपनी सरण, 
ज्िण चरण ब्रह्मांड भेव्यो, नखसिण सिरी धरण, 
जिण चरण प्रभु परसि लीने, धारि गोतम घरण, 
जिए चरण काली भाग ताथ्यो गोप लीला करण, 
इसमें न्सिह, नाराधण, घामन, राख तथा फ्रष्ण अपतारों 
फा बल्लेख हुआ है। भी सभी को एक मानती हैं। किन्तु 
शाम का नाम, गिरघर सागर के वाद कई बार आया है-राम 
सनते रंग राची, राणा सें तो साँबलिया रस सची रे राम जाम बिन 
घड़ी भ सुहादे, राम मिलते व्हॉस दियरा उहराय!। धन्द-पतन्द्न 
गोविन्द, नारायण में तो बंध्णव प्रणाली ही दीखदी हे पर कबीर 
अथवा सन्तों की भंति मीरों ने रमेथा? शब्द का भी प्रयोग 
किया है। 'ज्ञोगी' अथवा जोगीरा “में गोरख ओऔर.- लोक-बृत्ति 


श्दश घंत्ोचना इमुमनिक्षि 
दोनों का रुप हू । 

इन सब ये भी मो का भाव उसी अपने सनमोहन गिरिधर 
जागर से है। 'छष्ए! के हाथ दे बिक चुकी थीं। उनका इष्टदेव 
लिर पर 'मोरत की चब्द्कल्ाः का मुकुट पहनता है। फेसर का 
तिलक लगाता ऐ; कार्नों झें मक़राकृत कुण्डल, छुट्र घर्ट, किकियीं 
कहि में । ऐसे कृष्ण पर वे विमोहित हो गयी हैं| कोई अपने इष्ट 
को राजसों का नाश करने वाले रूप में श्रहण करता है, कोई 
उसकी सनोरम लीलाओं पर न्योद्यावर होता है, किन्तु मीरां में 
दाम्पत्स्रति भाव की भक्ति भासित हो पड़ी है, कृष्ण 
उसके पवि हैँ, और मीरा स्वक्रीया पतित्नता। उन्होंने सूर आद़ि 
की आँति गोफयों छा प्रतिनिधित्व नहीं किया बरन्‌ वे स्वयं ही 
दाम्पत्य भाव से प्रेरित थी । कृष्ण का सौन्दर्य रूप-वेप जेसा भी 
हो बह्ी उनके लिए श्रेन्‍्तम है, और उसके समच्त कोई 'भऔर 
सोन्द्य नहीं टिकता । सौन्दर्य को मी ले सौन्दर्य के कारण 
प्रदण नहीं किया, सौन्दय की रूपासक्ति से उनका मन कृष्ण के 
वश नहीं हुआ; कृष्ण के प्रति किसी पूर्व-प्रम की विद्यमानता के 
कारण ही उन्हें कृष्ण का सीन्दय उतना उत्कृष्ट लगा है। 
“गिरिधर सहारी साँचो भ्रीतम,? यह सीर्रा ने बताया और तभी 
कह 'देखत रूप लुभाऊ, यही नहीं मीरा अनुभव करके गशणा 
से कहती हैं-- | 

५ “शणा जी रहोँरीमीत पुरबली में काई करूँ? 

यहीं हमें विदेत होता है. कि मीरा और सूर की ग्रोषियों के 


। 
प्रेम-पीड़ा को पतिमूर्ति मीसेवाई शफ8 


प्रेम के धरातल में साधन के कारण भेद उत्तन्न हो गया है [सुर 
की शोपियों के लिए रूप का आकर्षण पहले, तब प्रेम; मीण में 
आम पहले तव रूपासक्ति।शोपियों को क्ृप्ण की बाल-लीला, 
कीड़ा, रससस की स्मृत्रियों का भी भरोसा था; और उसके बिरहे 
में ईप्या सी आ गयी थी | वे परित्यक्ता हीकर भीं प्रंम का पोषण 
झर रही थीं ।मीसें का प्रेस सहन प्रेस है, पू्त भम है। बह जग 
बड़ा है, उन्होंने प्रिय के साथ संग्रोण का लाभ भ्राप्त किया हे. | 
#रंण दिना धाके सेंग खेलूँ, प्यू-त्यू' धाहि. रिकाओ । सीरों में 
इस संयोग का हार्दिक आनन्द उमड़ा पड़ता है, हत वेतन मेरा 
साहिब बसता, डरती पलक ल लाँड री॥”“'सुख की सेज 
बिछाएँ रीः--उन्होंने तो यहाँ तक कह दिया है: जिनका पिया 
परदेस बस है, किख-लिख भेज पाती।मेस पिया मेरे दीय 
बसत है, ना कहूँ आती-जाती 7 फिर भी, यह संयोग सदा नहीं 
बन्प रहा है, वियोग की भावना भी भीसें में है, और यही भावना 
प्रेम-पीड़ा बच कर उनमें विशेष प्रबल और व्याप्त है। 


मीसं की प्रेम-पीढ़ा में प्रियठम के विछुड़ने का दी भाव है) 
उनका किसी और के प्र॑स से फेस जाने का नहीं। यहाँ कुबज्ञा से 
अपला कब्जा नहीं दिखाया । इस प्रकार कृष्ण ओर मीएं में सीधा . 
सम्पक है, मीरा कृष्ण के अतिरिक्त किसी को नहीं देख पाती । बद्धब, 
सुद्ेप़ा, राधा कभी-कभी किंचित्‌ काल के लिए उनकी रचना सें, 
उनके मन में ऋष्ण के साथ आये हैं। पर कुब्जा नहीं आ पायो। 
सीरां की यह अनम्यता धन्य है। मी के कृष्ण मीरां से बंधे हैं, 


१८५ आलोचना कुसगांजक्षि 
उसके प्रम से बंधे हैँ 


भीस के गीत-;मीरां गायिका है । उनकी समस्त रचना गीत 
के अथवा पदों के रूप में ही अवतरित हुई है। इस युग में पद 
प्रणाली का विशेष प्रावल्‍्य था। जयदेव की गीत-गोविन्द्र से 
विद्यापति तथा चण्डीदास की वाणी में उतर कर जिसे कवि सूर भीर 
तुलसी तक ने अपनाया, मीरां में भी उसी शेली को श्रोर भुकाव 
हुआ डिन्‍्तु इन सबसे मीरा की धत्र निरात्षी है। वप्णय भक्तों 
के द्वात पदों में साकार सगुग क्षृप्ण-रम का निरूपण हुआ हद 
सस्तकवियों ने निर्भेश-निराकार का क्षान पदों द्वारा प्रकट किया 
है। वेप्णवों से जब उसका निरूपण किया तो उसमें या तो भाग- 
बत से लिया हुआ कथा-श्ञान था, ( जैसे सर आदि में ) अथवा 
मांगांएक रसिक्ता का भाव ( विद्यापति आदि में।)। सन्तों में 
ब्ञानबादिता के कारण गेग्र-काव्य के गीति-एस का अभाव ही 
था । भीरां के गीतों में, अतः, भागवतनाथा-ज्ञान का बोस नह 
मिलता, ओर लागरिक रसिकता का भी अत्यन्त अमाव दो गया 
है.। उनके गीतों सें यथा प्रगीतता मिलती है, जिसमें सहज-लोक- 
वृत्ति, सहन हृदयादगार; मिसमें कहीं भी कठोर अथवा कड्ु भाषों 
को अवकाश नहीं,'कोमल, मधुर ओर करुण यही तीन भाव 
मीरा को वाणी में ओत-श्रोत ह। “इनमें भी सहज स्वाभाविक 
भाषा, सरल मुहाबिरा ओर अत्यस्त साधारण परमार्थिक “अलं- 
कार-योजनों “सोने में सुगन्ध का काये करती - है । पद. ओर गीते 
लिखते हुए भी सूर में एक प्रचन्व-सृत्रता मिलती है। कम से कम 


प्रेम-पीड़ा की अतिसूत्ति सीराब्ाई श्म्छ 


उनके मुक्त पदों में भी कथा-भाग का वीज ओर अंकुर रहता है, 
किन्तु मीरा में यह नहीं | तुलसी की विनय के पदों की भाँति का ' 
भी आत्म-निवेद्न सीरां में नहीं मिलता | वहू राजसी ठाठ और 
आतड्ट मीरां में कहों ? मी में विनय नहीं, प्रेम-मिवेदन और 
प्रेम-समपेण है! इसीलिए उनके गीत कोकिल की एक कूक के 
समान, हृदयों को पार कर जाने वाले हूँ । उनमें छन्द-शास्त्र क्रो 
रृष्टि से कुछ दोष कहीं-कहीं मिलते हैं, किन्तु ऐसा. कोन है जो 
हृदय के सद्भीत को छल के वन्धन में बाँघे | सड्जीत के स्वर-लोच 
में छन्द सम्बन्धी विषमता स्वतः ही विज्ञीन द्वो जाती है । 

) मीरां के गीतों में पाण्डित्य नहीं है, हृदय के सहज उद्गार 
हूँ । उसने परिडतों के लिए नहीं लिखा, वरन्‌ जन-साधारण के 
लिए । उसके गीत सच्चे अर्थ में लोऋ-गीत कह्दे जा सकते हैं | 
लोक-गीतों की शेल्री में एक्र तो यह प्रवृत्ति होती है कि अन्त में 
कुछ शब्द स्वर साधने के लिए रहते हैं, जसे कि मीरां के इस पद 
में-रास नाम मेरे मत, राम रप्तिया रिकाओरिकार ओ 
माय | यह अभाव पत्येक चरण के अन्त में मिलेता है। कहीं- 
कहीं स्दारों महाराज! शब्द आरम्भ के सुर का आरम्म बनाया 
जाता है, जेसा मीरा ने लिखा है दो जी म्दाराज छाँड़े मत 
ज्ञा ज्यों? | | 
काव्य-सौन्दये--सीरां के सम्बन्ध में यह प्रइन सहीं उठ सकता 
कि बह सक्त पहले थीं था कवि । कारण यह है कि उनकी भक्ति 
में और काव्य में कोई अन्तर नहीं। उसकी भक्ति क्रिसो साम्पर- 


शफि आलोचना छुमुमांजलि 


दायिक सींगा में घिरी हुई गहीं थी। बह मुझ ददय से उद्भूत 
थी | इसीलिए पूर्ण: काव्यगय थी। उनका प्रत्येक पद एक सहज 
काब्य से युक् ई श्रीर अलंकार-योजना श्रत्यन्त मार्मिक हुई है। 
अधिकांश अलंकार प्रायः साहश्यमूलक है. जिनमें से भी रूपक। 
उपसा, उस्पेज्ञा प्रधान हैं । उक्िप्रधान, श्रलेकारों का समावेश * 
कम है। शब्दों का सोदय भीरां में है तो प्रवश्य पर वह उतना 
अनुप्रास यम्रक श्रादि के आश्रित नहीं। वह शब्दों की सुचारु 
ध्यनि-संतुल्नगा पर निभ्वर करता है।इस शब्द-सीन्द्र्य का एक 
उदाहरण है 


राम मिलण के फाञ् सदी, भेरे आरति एर में जागी री । 

तलफत तलफत कत्न न परत है, विश्दबाण उरि ल्ञागी री॥ 

निसदिन पंथ निहारूँ पीव को, पलक न पत्ष भरि लागी री 

बिरह भदंग भेरो उस्यो है फलेजो, लदरि हल्ाहल जागी री ॥! 

शब्दों ने स्वय॑ अपनी विविध तालनगति से युक्त अपनी 

रुतभुन का समां इस करुणा के प्रवाह में बाँध रखा है।इस 
शब्दों के मून और सहज सौन्दय के आगे अ्रनुप्राख और यमक 
का विन्यास कितना कठोर और उद्धेगकारी लगेगा। 


मीरा का यथाये काव्य-सीन्दय भावमय उक्षियों में है, जो 
किसी शाल्रीय अल्द्भार-विधान में नहीं बाँधे जा सकते--मीरां 


के साजन घर आये हूँ, पर बह . क्रभागिन सो रही है, साजन 
घल्ते गये--अत्र दुःख का क्या कहना : 


प्रेम-पीड़ा की प्रतिमूत्ति मीरांवाई श्घ७ 


मैं जाययो नाहीं प्रभु को मिलण केसे होइरी । 
आये मेरे सजना फिरि गये अंगना; में अभागण रही सोइरी॥ 
अब फारूँगी चीर करूँ गल कंथा, रहूंगी चेरागण होइरी। 
घुरियाँ फोर्स माँग - बखेरू, कजरा डाझो धोहरी॥ 
| बंगाल के ही नहीं बिश्व के सर्मी कवि रबीन्द्र को मीरों ने 
प्रभावित किया है, | उपरोक्त, पंक्तियों में जो भाव है, उस पर ही 
रवीन्द्र का भी एक गीत है |एबोखनाथ ठाकुर मे अपनी गाडे- 
सर! नासक रचना का भाव भी मीरां के एक पद से 
लिया है, ऐसा माता जाता है। वह पद यह है: 
मने. चाकर राखोज्ञी, मने चाकर राखोजी | 
चाकर रहसू' बाग लगा सू, निते उठ दरसण पासू ॥ 
विन्द्रावन की कुजगलिन में, तेरी जीजा गासूँ ४ | 
चाकरी में दरसण पाझूँ, सुमिरण पाऊँ खरची॥ 
भाव-सगति जागीरी पाझँ, तीनों बातों सरसी। 
्ः 5 डर ह 
आधीरात अभ्चु दरसन देहेँ प्रेमनदी के तीरा॥ 
| इन मर्मेस्पर्शी आाव-सूक्तियों ने मीरां का एक अद्वितीय स्थान 
साहित्य में वना दिया है। उसके काव्य का सौन्दर्य स्रीप से. 
निकले मोती के जेसा है । | 
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' संबत ग्रह शशि जज्नधि छिंति, तिथि छठ बासर चंद | 
चेत मास- पख कृष्ण में, पूरन आनंद कंद ॥| 
. भ्रह ६, शशि-- १, जलधि- ७. छिति- १. अज्लानां वामतों 
गति: ! इस हिसाव से यह तिथि १७१६ बठती है। नीचे के दोहों 
से उनके जीवन के सम्बन्ध में कुछ तथ्य निकाले जा सकते हैं । 
क्‌- प्रगट भये ह्िजराज छुल, सुबस बसे त्रज आइ। 

मेरी हरी कलेस सब, केसों केसो राइ॥ 

ख- जनम खालियर जानिये, खंड चुदेले वाल। 

तरुनाई आई सुखद, सथुरा बसि ससुराल ७ 
ग- आवत जात न जानिये, तेजहि तजि सियरातरु । 

घरहिं जमाई लो घव्यों, खरी पूस दिन मातु ॥ 

(क) से यह तथ्य निकलता हे कि विहारीलालली त्राह्मण 
कुत्न में उत्पन्न हुए थे । उनके पिता का नाम केशवराय था ओर 
फेशव भगवान कृष्ण के समान वे अपनी इच्छा से ब्रज में 
आकर वसे थे इसके आधार पर कोई-कोई आल्लोचक उन्हें 
प्रसिद्ध केशबदास का पुत्र मानते हैं और कोई राय शब्द के आधार 
पर ब्रद्मभट्ट वतलाते हेँ। केशत्र के जीवनक्राल, के सन-संवत्त्‌ 
से यह बात असम्भव नहीं किन्तु बिहारी के विता केशवंदास न 
थे क्‍योंकि वे तो ओड़छा में रहते थे | न कि अन्न सें । 

(ख) से यह प्रकट होता हे कि उत्तका जन्म गवातियर में 
हुआ और तरुनाई उनकी सुसराल, ( सथुरा ) में बीती । (ग) से 
यह अलुमान होता हे कि शायद उनको सुसराल् में अनाहत 
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धोना पढ़ा । उसी के पश्चात्‌ वे जयपुर पहुँचे थोर वहाँ नीचे के 
दोहे के आधार पर उन्होंने दरबार सें अपनी पहुँच फर ली। 
कहा जाता है महाराज जयसिंह ने बिहारी को एक एक दोहे पर 
एक-एक आशर्फ़ी प्रदात की थी | 
नहिं पराम नहिं मधुर मधु नहिं विकास इहि काल, 
अली कली ही सी विष्यी, आगे कौन दवाल - 

इस दोहे ने जाढू का सा काम किया। नवागत राती के प्रेम 
में प्रज्ञा की सुध भूले हुए राजा जयशाह ने अपना राज-काम 
देखना आरन्म कर दिया। यद्यपि इस दोहे में नीचे की गाथा कीं 
छाया है तथापि उसका उचित अवसर पर प्रयोग करते में विद्दारी 
फी सूभ सहत्तोय है । इसो को कहते हैँ 'कास्तासक्रिततयों- 
पदेश युजे! काव्य कान्ता का सा मधुर उपदेश देने का काम 
करता है। उस गाथा का संस्कृत रूपान्तर इस अकार हैं +-- 

ईपद कोपविकार्स यावन्नाप्नोति मालती कलिका। 
मकरन्द्पानलोलुप मघुकर कि तावदेव सदेयसि ॥| 

बिहारी ने इसकी छाया अवश्य ली किन्तु इस छाया में 
उन्होंने अपने रंग भर उसे सुरम्य बता दिया है। विध्यों में जो 
सीएब, शिष्टता भर प्सड्ानुकूलता आगई है पद मदयसि में 
नहीं | भीरा रस-पान ही करता है मर्देन नहीं करता है. । विश्ध्यी 
सें घर से वाहर तल आले की व्यक्नना भी है और आगे कौत 
हथाल में वह व्यज्ञना और भी गहरी हो गई है । 

रीतिकाल की मूल प्रवृत्तियां--भक्तिकाल में जहाँ राज्याश्रय . 
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को ठुकराने की प्रवृत्ति थी ( सन्तन कहा सीकरो सों काम! या 
'कीन्हे प्राकृत सर शुन गाना गिरा सिर धुन लागि पछताना! ) 
वहाँ रीतिकाल में कविता राज्याभ्रय में पहुँच गयी थी। यर्॑पि 
उस समय भी अच्छे कवि स्वान्तःसुखाय कविता लिखते थे 
तथापि उसमें आश्रयदाता की प्रसन्नता के अर्थ की भी भावना 
अधिक रहती थी। जहाँ भक्ति-काल में भगवान के आश्रय में तथा 
अपनी जातीय श्रेप्ठता की अव्यक्त चेतना सें हार की मनोवृत्ति 
के निराकरण की भावना थी वहाँ रीतिकाल में हारी हुई 
मनोवृत्ति को विज्ञासिता के सधु में भुला देने की ओर झुक्ाब 
था | इस लिए उस काल में शद्ारिता का प्राघान्य हो गया था। 
उन दिलों संघ की भावना कुछ कमी पर थी। कब लोगों में 
राजसी ठाठ-बाट से रह कर अपने आशभ्रयदाताओं का सा 
जीवन व्यतीत करने की प्रवृत्ति आगई थी। संस्कृत में लक्षण- 
प्रन्थों की परम्परा ज़ोर से चल्त पड़ी थी । अनुकरण के लिए 
अचुर सामग्रो मिल जाती थी और कवि लोग सहज में ही 
आचायत्व का भी ्रेय पा लेते थे । | 


उस काल में कविता स्वतः स्फूर्ति का विषय न रह कर वंधेः 
बंधाए साँचों में ढलने लगी थी और वह लक्षणों के उदाहरण 
स्वरुप होने लगी | काव्य की प्रवृत्ति मुक्तक की ओर हो गयी थी । 
राजा लोगों का ध्यान किसी एक ही बस्तु में अधिक काल तक 
नहीं समता । मुक्क काव्य उसकी इस मनोवृत्ति के अनुकूल था। 
श्ज्ञर और नीति के मुक्कक्ों के लिए कवित्त सबेये और दोदे 
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ही श्धिक उपयुक्त थे । दोहों की परम्परा बहुत पुराधी थी। 
उससे ध्वनि प्रोर व्यज्ञगा के लिए अधिक गुझ्ाइश रहती 
है। सतसई की मी परन्परा प्राचीन थी |प्राकृत की हालकृत 
गाधा-सप्रशती बहुत प्रसिद्ध है। बिहारी इससे प्रभावित भी 
थे। तुलसी की भी एक सतसई कही जाती है । 

रीति-काल के समय करे कब्रियों में कला का प्राधात्य था 
जो भाव-कत्ला के शआाश्रित हो गया था। कला भाव के प्रसार में 
सहायक न थी बरन्‌ कला के उद्थाटन के लिए भावों का अत्तित्य 
था। उस समय के कवियों में प्रायः कवित्त ओर आदचायेत 
साथ-साथ चलता था। छुद्द ऐसे भी कवि थे जिनमें आरचायतल 
स्तन्त्र रूप से वो न था बरन्‌ उनका कविल श्राचार्यत्व की पृष्ठ 
भूमि पर पोषित और पहवित हुआ था । बिद्वारी उसी प्रशर के 
कबि-थे ।उनमें काव्याज्ों के लक्षण तो नहीं दूँ किन्तु शक्वार 
सम्बन्धी काव्य के सभी उपादान ( सच्जारी और अनुसाव, हाव- 
भाव भादि ) अज्क्वारों के सूत्र में गु थे हुए मिल जाते हूँ [लि 
तक्षण लिखने को आचायेल की कसौदी माना ज्ञाय तो विहारी' 
आचार नहीं थे किन्तु यदि शास्र-ज्ञान को आचार्यत्र का निर्णा 
यक्र माना जाय तो विहारी के आचार्रत् में किसी प्रकार की 
कमी न थी । हे 

रीति-काल के कवियों के आलम्बन् तो प्रायः कृष्ण भगवान्‌ 
ही रहे क्योंकि प्रत्येक सहद हृदय-मन्दिर में कृष्ण काव्य के 
रसामिपेक से उनकी अविष्ठा हो चुकी थी ढिन्तु रीति-डाल में वह 
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अक्ति-सावना-और इष्ट देव के छील्ा-बणंत का निजीपत ओर 
उत्साह न रह जो ऋष्ण-काज्य में था। कृष्ण का काव्य-सोरम 
जहाँ जीवन के रस अर सीन्दय से लह॒लद्ति सद्यःप्रस्फुटित 
धाटल पुष्णों का सा था वहाँ रीतिकाल की महक तीज दोसे हुए भी 
शन्धी के इत्र की भाँति ऋत्रिम थी कृष्ण-काव्य में शृद्भधार जीवन-विटए 
में विकसित पुष्पसशि की भाँति था जिसमें फूलों के साथ पत्तियों 
'का भी महत्व था किल्तु रीतिकाल की कविता में उस पत्तियों का 
महत्व कम रह गया । रीतिकाल से जीबन का चित्रण हे अवश्य 
अक्रिन्तु बह शद्भार रस के आश्रित है। सक्तिकाल में शद्भार जीवन 
के आंश्रित था। इसका दह अर्थ न सममा जाय कि रीतिकाल 
के कवि लिदान्त अभक्त होते थे या नितान्त अज्यावहारिक थे । 
बिहारी ले तो बढ़े सुन्द्र-छुन्दर भक्ति रस और नीति के दोहे लिखे 
हैँ यद्यपि वे अनुपात से शब्गरर की अपेक्षा बहुत ही. चगण्य 
हैं तथापि वे युण में उत्कृष्ट हैं 

ह शब्द लक्ए- शांयद शब्दालझ्भार सम्बन्धी दोहों से प्रभाविद 
होकर छुछ आलोचकों ने जेसे एडबिन प्रीवज ने चिहारी को शब्दों 
का कलाबाजर 0]6ए० ाष्याफ्रणो॥607 छा शण्ापे8 ) कहा 
हे किन्तु विहासी के शब्दालझ्वार भी सावगर्मित हैं, यद्यपि उनमें 
छूतनों अथंगास्भीय नहीं जितना कि उसके ओर ढोदों सें हे | 

[पर ऐसे दोहों के दो उदाहरण दिये जाते हैं :-- 
: अज्यों तरयोन्ा ही रहयो, श्रुति. सेवा इक अंग। 
- नाक वास चेसर लक्ष वसि मुक्त के संगं। 
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चर श्रीते सर मेन के ऐसे देखे में ना ' 
हस्नी के समान ते, ईरि नीके ये सेनें॥ 
पहले श्होष का चमत्कार दे (तरयोता रू (१) कान का आाभुपण; 

(२) तसयो साल हश नहीं; श्रति (२) कान, (२) वेद-शास्त्राः 
साक (५) नासिका, (२) स्वने;। समुतान (१) सोतियों, (२) मुझ 
ज्ञोग ) शोर दुसरे से यमक का; किन्तु ये मी छुछ तथ्य को लेकर 
चले हैँ | पहले में केबल शाब्नज्ञान की निरयकता कोव्यमय ढंग 
से प्रमाशित की टे। सच्चे ज्ञाधक अनुभव और सत्संग फो 
अधिक महत्त देते हैं। दूसरे में नेत्रों की प्रशंसा फे साथ फाव्य: 
किन का भी चमत्कार है। दरनी तो विभित हो शर का सिफारं 
'ब॑न जाता है, किन्तु ये सन अपसे कार्व-सी्व में पंचशर के तीखे 
बाणों को भी जीत लेते हूँ ॥ कही-कहीं तो शाब्दिक चमत्कार द्वारा 
विद्दारी ने बड़ा शिष्ट हास्य भी उपस्थित किया है देखिए-- 

बिसजीवी जोरी, जुर क्यों न सनेह गँभीर । : 
को घटि, थे इपभानुजा, वे हलधर के वीर । | 
( ध्ृपभानुजा+( ९) द्ृष्भ बेल, अमुजान्न्वहन, (₹) 
वृपभासु की पुत्री राधा, हलघर( १) चल (२) - वलरामजी+ 
बीस्त्भाई।)...| | । 

.. अर्थाज्ह्वारों को साथकता-यप्पि बिहारी ने अ्पत्ती मावि 
काश्रों के स्वाभाविक सौन्दर्य के आगे अलझ्ूारों का तिरस्कार- 
सा किया है और स्मको हग-पग पदिन को पाइन्दाज तथा दर्पन 
केन्से मोर्च कहा हैं, तथापि उनकी कविता-कामिनी देंह में सु* 
गठित; भद्ठ-अंद्ठ छुवि की लपट से दीप्त होती हुई मी अलद्गारों 
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से भो सुसम्पन्न है१ उसके अलझूार भी करों,के, कबच और 
ऋण्डलों फी भाँति उसके शरीर का अद्भ' चन गये हैं । जप अल- 
झारों में रस का समन्वय हो जात है तब थे भी सप्राण दिखाई 
देने लगते हैं और अतन्‍्मण्डन नहीं रह जाते । वेसे तो क्रिमिव 
हि. मधुराणं मंडे साकृतीनाथ/ ओर 'सरसिजमसशुविद्धं शेच- 
सतेनाएि स्म्यम! की बात ठीक है किन्तु जहाँ ईश्वर सौन्दय के 
साथ झल्नार भी दो चहाँ सोने में सुग्न्ध आले लगती है १ बिहारी 
के स्ेद्दों में यही बात है । नीचे का दोहा लीजिये-- 


सुगनेनी हम की फरक; उर-उल्याह, तन-फूल १ 
पिन हीं प्रिय आगस उसस्रि; एलटन लगी हुकूल 4: ८ 


इस दोहे में सिलाकारीजी ने दस 'अलझ्लार दिखाये हैं| इसमें 
परिकरांकुर ( सूगनेनी में सामिप्राय विशेष्य होने के कारण ), 
अथस विभावना ( बिसा कारण के कार्य होना ), हितीय समुंचय 
(एक कार्य के कई कारण.) प्रमाण. आदि अलझार रघष्ट हैं 
पफिन्तु उससे अधिक आगशंमिष्यति पत्ति. के हे, अंभिलाषा, 
जत्कण्ठा, सति ( सन का चिदर्चय 2 आदि संह्लारियों क्ल चम- 
स्कार है। इसमें पति की अमुपस्थिति सें उसकी सलिन दशा की 
भी व्यज्ञना हे १ 


बिहारी -ने असद्भति,- विभाइन्म विशेषोक्ति, विरेधाभास 
अलक्षरों दास यह भी च्यज्ञित किया है कि “प्रेस के पंथ को 
डैंडी ही न्‍्यारो है! अरे के उदाहरुण में देखिए-- 


कम 
चाजाचमो फुछमाउत 


बाहों 
प 


हैेये उस्मत) दृटत छुटुग, जुरत घतुर-चित्र प्रीति? 

परदि सोंदि दर्जन दिये; दे; नई यह रीधि॥ 
इस दोदे में सभी क्रियाएं सूत के रूपक में अनत्यृन हैं औए 
उनमें लक्षण धकि का भी सुद्दर उफ्योग हुआ है। सूत मेंथे 
सप क्रिया: एक मी स्थान भे होती हैं फिन्‍्त प्रेम में मिक्रमिल्‍ऋ 
स्थानों थे। कारण 'सीर कार्य के भिन्न अधिकरण होने फे फारण 
सम शरसयाते ए हार काया को अन॑कता के का समुभय | 


उस दोट में हमको घोड़े में बदतन्सी बाद फइने का भी चमत्कांट 
प्र 


अल्टारों के दो एफ डादरणश जीर लीजिए:+- 
अपन्टृति-- 
घुरवा एहिं न, श्रक्ति; उऊे घुर्वों धरनिन्‍्यह कोद । 
जारत आबतः जगत को, पावस-प्रथम फ्योद || 
मीलिव+- 
जुब्रति जोन्द ने मिलि गई, नंक ने होति लखाई ! 
संधि के डोर लगी; अली चली सेग जाइ।॥॥ 
( संधि सुगन्ध खुशबूदार तेल आदि की ) 
प्रतिवस्तृपस[+- 
चटक ने छड़ित घटतु हू; सञ्न-मेहु गेंभीर। 
फीकी परे न, चद्ध घंटे, रेस्यो चोल रंग चीर॥ 
3९8 से एक से एक यद़िया भन्‍्योफ़तियों लिखी हं | एक 
अन्योीक्ति द्वारा मुसक्षसानों के आश्रय में हिन्दुओं पर चदाई 
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ऋसने के लिए अपने आश्रयदाता को बड़ी करारी फटकार लगाई .. 
' है। देखिये :-- | 
स्वारथु, सुकृतु न, श्रम्मु व्रथा, देखि, विहेंग, विचारि १ 
बाज, पराए पानि परि, तूँ पच्छीनु से मारि॥[.  «& 
समास शुण-न॑आचाये शुक्लजी की शब्दावली का प्रयोग 
करते हुए हम कद सकते हैं हि सफत्त मुक्ककार के जिए जो 
कल्पना की समाहार-शक्ति और भाषा की समास-शुक्ति बाबछ- 
'लीय है, वह. बिह्वासी में पूरी दौर से बर्तमास थी | विद्वारी की 
यह विशेषता है कि वे कल्पना के सहारे 'बहुत-से चित्रों को 
एक साथ उपस्थित कर भाषा की समास शक्ति के कारण दोहे 
जेसे छोटे छन्द में उन्हें शुम्फित कर देते हैं| इसके दिखलाने के 
लिए एक उदाहरण पर्भ्नप्त होगा । 
घतरस-लालच लाल की, मुश्ली धरी लंकाई॥ 
सींद करें, भोहलु हँसे, देन फहे भटिं जाइ।। 
इसके द्वारा कविले माथिका की सजीबता, फालवूं इसेंग, 
चापल्य, विनोदमियता का चित्र अद्लित कर दिया है। सिलेमा 
की सैल-सी खुलने लगतीं है। इसमें संयोग. रद्लर के ध्यायो 
भाव रति की दीप्ति. पूररूपेण धश्फुरित दो रही हे और अड्भगर 
'का सहायक होकर हास्य सब्चारी रूप से मिला .हुआ है। 
» विज्ञास' हाथ-की भी सुन्दर छटा है | 
भाषा-साधुये--शब्द और अथे काव्य-के शरीर माने गये 
हैँ। वास्तव में शरीरत्व बम शब्दों में ही घटित होता है अथे 


पद आलोयना दकुममांजिलि 


ही हृदय शरीर मत्तिप्फ की मोंति आता शरीर शरीर फा मिल्लसे 
केन्द्र है। बिहारी फे शब्द रविवाव की चित्रांगदा की भाँति 
( किस्तु उनका सौनन्‍्द्रय मोगा हुआ नहीं है) अपने सौन्दर्य के 
यल पर हृदयद्धार में प्रदेश पा जाते हैं जोर किए अ्थेन्माम्भीगें 
गुण से उस पर पना अटल साम्राज्य स्थापित कर लेते हैं। 
बाहरी सीचय चुरी दीज्ध नहीं यदि उसमें आान्तरिक सीन्दर्य की 
भी दोपि हो। बिद्दारी ने भाषा के सहज माथुर का. पूरा लाभ 
उठाया है। वह कला दी प्रेषणोयता को द्विगुशित कर देता, है;। 
कुछ दोहे तो ऐसे ६ कि लिनहझे सुनते ही साथा का ने जानने 
वाला भी चमत्कत्र हो उठता है । देखिए :--+ 

रस सिंगार मंजतु किए कंजनु संजनु देना 

'अंजनु रंजनु हैँ विना खंजनु गंजनु, नेन॥ - 

रनित-श ग-घंदावल्ी, ऋरित दान मधु मीर । 

मंद मंत्र आवत चल्यी, कु लग कु अ-समीर 0 

नभ-लाली चाली निसा, चटकाली घुन फीन । 

रंपि पाली, आाली; अनव, आए चनमाली नते.“#. 

दुसरे दोहे में तो हाथी झी मस्त चाल का चित्र-सां उपस्थित 
शी जाता है । हम यह मार्नेगे कि इन दोहों में अर्थगाम्मीर्य की 
अपेद्ता शबब-माधुये अधिक है किन्तु बह चहुत उत्कृष्ट है।ये 
दोहे माधुय गुण श्री९ बेदर्भी रीति के अख्छे नमूमे हैं। 
शब्द-बयत-चातुय--आरे के उदाहरण में विशेषाक्ति. के चम- 

कार के साथ त्रिहारी के शब्दययन का भी चातुय देखिए:--+ 
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स्‍्यों त्वों थयासेई रहत, ज्यों ज्यों पियत अपाह । 
सगुन सलोने रूप की, जु न चख-दूपा चुमाह॥)॥ 

इसमें रूपए की क्षण-क्ण में सवीन होने वाली अपारता 
और प्रेम-तपा की अमरता एक साथ व्यक्ञित कर दी गयी 
'है।। संगुन विशेषण देकर रूप में केवल: ऐन्द्रिंकंता द्ोने का 
जी दोष मिटा दिया गया है। सोथ हो सलोनेपन से केवल 
'ज्ञाबंप्य का ही बोध नहीं फाया पसन्‌ प्यास न घुमने की भी 
'साथकदा दिखा दी है।अथघाय शब्द से विशेषोक्ति के लिए जो 
करण की पू्णता आवश्यक है. बही धोतित. महीं होती बरसे 
“मम-पिषसत. की पीघ्रदा और रूप की रोचकता. भी. व्यत्वित 
हो जाती है। अधा कर वही चीज़. प्रहण की जाती है जो 
अुलाहु होी।.. 

भावापहरण--इसो शब्इ-चयन घातुये के करण, बिहारी 
अपने पूर्व॑बर्ती और अजुबर्ती कवियों से बढ़े हुए हैं ] बिहारी .ने 
भाव की चोरी अवश्य की है किन्तु अपनी भाषा के चेमककोर से 
उससे नई ज्ञान फूंक दी है और इस कारण ये. साहित्यिक चोरी 
, के अभियोग से बच जाते ।] प० पद्षसिंद्‌ शर्मा ने बिहारी की 
इस विशेषतां के उद्घाटन का सतुत्य कार्य क्रिया है।- शर्मानी के 
; धदाहरणों में से यहाँ पर एक दिया जाता है। स्वेद के सालिक 
. भाव दिखाने के सम्बन्ध में बिहारी का एक दीहा है... 

नेक पते उठ चठिय, कह्य रहे यदि गेंहु। 
छुदी जाति नहरी छिनकु, मेंहदी सूकन देहु ॥ 


सा 
८5९ प्राटषना उस निलि 


ण््श ' 2८७ ४६ ७; ५ रू 
४0 दोह मे नीच क इला | की छाया है 


शार्यागत 


सुगगेहयशनवियानिवितन जान दिये व्यस्यामिं: 


ट 
आतम ने फझोवाः समाणतें क्रिशिदश्मश्ट 


इस इक्षद छा साय यह ऐ हि डिप्ती सायिशा छा बदन 
हो शा है। नाथ फप्त थडा है । रस काट नायिए के शरीर में 
पसोता था सदा है। एक सी पंखा भेजो-मगात थक्क गई है 


वो दूसरी सच्ची काती है हि यराप खरा दूसरी उगद चक्ष जाई 
लिससे सर्ती का इयटन समाप्त हो सके 


किरी ने उबटन के स्थान भें गहदी की यात कही है क्योकि 
एब्टन के समय नायक फा पास बंठना सिश्ठायार के पिख्द है 
मेंहदी की बात झौर बह भी मेंददी अर्थात्‌ नारानों ऐी ( एुसमें 
अनुपआस का भी चमद्ार था गया है) शविश विदग्यतापूर्ण 
हैं। 'द्िदिदफाश्द् की बात 'नेफ रते डढ वेडिये' में था गयी 
किन्तु इसमें गायिका की सखी का रोष पूर्ण नहीं द्वोता। कहा 
रहे गई गेह! में मुह्ायरे फा भी प्रयोग हो जाता है चोर सायक 
की मुख्वा भी व्यक्षित हो जाती है। 'एुनझा शब्द 'फद्ठा रे 
गद्ि गेह! की बात हो ग्रीर भी बल दे देता है। उसमें व्यज्ञना 
यह है कि नायक एड क्षण फो भी नायिझा के पास से महीं 
हटना चाहता है । दूपरँ में जो बिद्री का अनुकरण ढडियां' है 
ये उसके शक्दन्यो नना-चानुय को नहीं पा सके हूँ। इसका भी 
ऐक इददिर्ण शर्माजी की भूपिका से दिया जाता है-- 
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लिखन वेठि जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर । 
भए, न केते जगत के चतुर चितेरे कूर॥ 
. इस भाव को शट्ठार-सतसईकार ने इस प्रकार व्यक्त 
किया है-- 
सगरब गरब खींचे सदा, चतुर चितेरे आय! 
. पर बाकी बाकी अदा, नेकु न खींची जाय॥ 
बिहारी के दोहे में कूर शब्द को लाकर बात को स्पष्ट रूप से 
न कहने का जो चमत्कार है वह इस दोहे में नहीं। सगरव गरब 
ओर खींचे खींची में पुनरुक्तिसी दिखाई देती है। दूसरे दोहे में 
बात- को स्पष्ट कह कर अर्थ को संकुचित कर दिया है। बिहारी के 
दोहे में चित्र न खिंच सकने के कारण नायिक्रा-सम्बन्धी और 
चित्रकार सम्बन्धी दोनों हो सकते हैं। नायिका का क्षणे-क्षणो 
यज्ञवतामुपैति' वाला सौन्दर्य देख कए बह स्तम्भिव हो जाता है, 
उसकी अँगुलियाँ नहीं चलतीं। गहि गहि गरव गरूए में अडु 
प्रास का अयोग दोहे को चमत्कार-पूर्णो बना देता है । 
रस सामग्री--यह तो रही शरीर की बात | यदि काव्य की 
आत्मा रस की ओर दृष्टि डालें तो भी बत्रिद्दारी के दोहे रस से 
लबालब भरपूर मिलेंगे। बिहारी ने यद्यपि कोई लक्षण-अन्थ 
नहीं लिखा तथापि उनके दोहों की पृष्ठभूमि में उस समय के रीति- 
प्रन्‍्थों का पूरा विधान परिलक्षित द्वोता है। खब्बार रस के उमंय 
पक्षों के अन्तर्गत हाव; भाव, अलुभांव, तायिका, भेद, दृती, 
पदऋतु आदि सभी कें बणुंद्र उपस्थित किये गये हैँ । . 


श्ध्य आलोचना कुछुगांनलि 


यद्यपि विषय के विस्तार और सामूहिक प्रभाव!फे कारण 
प्रवन्ध काव्य सें मुक्कक की श्रपेक्षा. रस-परिपाक: के अच्छे 
पब्रसर सिल्ते हैं तथापि कुशल फलाकर के हाथ: में दोहा जेसा 
ोटा छन्द रस से भरपुर हो जाता है। ६ 


रससामन्री में प्राय: सभी भाव अपना महत्व॑ रखते हैं 
किन्तु विभावों का और अनुभावों का जेसा सीधा वर्णन हो 
सकता है मेसा स्थायी और सहचारियों का नहीं। ये अधिकतर 
अनुभावों द्वारा अनुसेय ही रहते हैं। किसी मानसिक अवस्था को 
उसके नाम से वतलाने में तो स्वशब्दवाच्यत्व दोप थ्रा जाता है। 
यह कहने की शपेज्ञा कि लच्मण को 'रोप आया! “भ्रकुटि भई 
टेढ़ी' में अधिक वत्न है। अनुभावों के अ्रन्तगंत -सात्विक भाव 
भी क्षतते हूँ। बिद्ारी ने स्वेद, कम्प, रोमाव्थ आदि के बढ़े सुन्दर 
वर्णन ढिये हूँ । स्वेद के दो उदाहरण ऊपर दिये जा चुके दें । 
सालिक यात्रों द्वारा पाणिग्रहण के वेबाहिक कृत्य, को कबिं ले 
फितनी समीपता देदी है 


स्वेद-सलिलु रोमांच कुछ, गदि दुलही अरु नाथ । 
दियो हियी संग हाथ के हथक्षेय .हीं हाथ॥ 
इस दोहे में रस की सभी सामग्री उपस्थित है। दूल्हा शऔर 
इुल्दिन आतलम्पन और आश्रय ई:। रोमाश्य भर स्वेद अनुभाव 
है हृदय देने में रति भाव आर जाता है । हप आदि सम्रारी 
अनुभेय है। रोमाख का एक श्र वर्णन देखिए-- 
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मैं यह तोदीं में, लखी, भगति अपूरब, वाल । 
: ज्ञहिं प्रसाद-माल्रा जु भी तनु कंदव की साल ॥ 
बिहारी ने.केवल शाखागत अलनुभावों का द्वी वर्णन नहीं 
किया है बरन्‌ अपने निरीक्षण से भी कई अलुभाव दिये हैं । 
-ज्याकुलता के अनुभाव नीचे के दोहे में देखिए-- 
, : कहा, कड़ेते हृग करे, परे लाल वेहाल। 
कहूँ मुरली, कहूँ पीठ पट, कहूँ मुकठु वनमात्त ॥ 
हाथ भी अजुभावों में माले गये हैँ।आचाये शुब्लली मे 
इनको आलम्वने की चेष्ठा होने के कारए छद्दीपत के अन्तर्गत 
माना है | नायिका की कुछ चे्टाएँं साधारण होती हैं, वे तो 
उद्दीपनः ही सें आयेंगी और कुछ भाव ग्रेरित होती हैं. । उनमें 
नायिका के हृदय की रति द्योतित रहती है. और उसके कारण 
जो कार्य घटित होने हैं वे सब हाव के अन्तगंत आयेंगे.। भाव- 
प्रेरित.होने के कारण नायिका के दृष्टिकोण से वे अलुभांव हैं। 
मोहक प्रभाव के कोरण नायक के दृष्टिकोण से वे उद्दीपन हैं । 
सच्चारयों से मिश्रित विल्ास हाव का एक उदाहरण लीजिए-:/ 
समरस-समस्सकोच-बस, विवस न ठिक ठहराइ। 
फिए-फिए उमकनहिं फिरि दुरति, दुरि दुरि कमकति- जाई ॥ 
'इंसमें आवेग, अवहित्या (क्ष्जा के कारण भाव को 
_छिपाना ), क्रीड़ा, चपलता चार सब्बारी भाव हैँ.। विज्ञास 


' हाथ भी. है । 
इंस प्रकार विहारी में हमको-र्स की सभी सामग्री मिलती 
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है। बिरद की देशों दशाओं के अन्तर्गत गड़ता का चशंत 
देखिए-- रत 
. चकी-जक्की सी हो रही, वूमी बोलति. नीठि। 
कहूँ. डीठि. लागी, कगी के काहू की डीठि ॥)- 
बिद्वारी की वहुज्ञात-थे महाकबि अतिभाशाली कवि तो थे 
ही, इसके अतिरिक्त झ्येक विपय के' अकाए्ड पणिहत भी भे। 
इन्होंने अपनी सतसई में प्रायः समी विपयों की जानकारी का 
परिचय दिया है| बिहारी ने शृ्वार में शलेष के आधार पर 
अपने वैद्यक के ज्ञान का बड़े सौछप के साथ समावेश किया है.। 
ज्वर में सुदर्शन चूए! दिया जाता है। विरह के विषम ताप)से 
सन्तरप्त नायिक्रा को बड़ी विदृग्धवा के साथ उन्होंने दूती दा . 
नायक से सुदर्शन देने की प्रार्थना कराई है। 
यह वितसतु नगु राखि के जगत बड़ी जहु लेहु। 
जरी -विपम जुर जाइये, श्राय सुदरसतु देहु॥ 
कवि को सांख्य और वेदान्त शात्व का भी अच्छा: श्र 
था। | । ५ 
जगतु घनायी जेहिं सऊलु सो हरि जान्यो नाँहि। 
ज्यों ऑँखिनु सु देखिये, आँखि न देखी जाँहिं ॥ 
सांख्य-शाल्र के प्रमुख मनन्‍्थ सांख्य-त्-कोमुदी' में -बतलाया 
गया:है कि अत्यन्त सूद्रम वस्तु, प्रति निकट वाली वस्तु: जैसे 
आँख की स्थादी और अत्यन्त दूर की चीज़ इत्यादि दिखाई नहीं 
पड़ती है। यहाँ पर उच्ची कारिका की सततक है। पेदान्द के कीट 
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भूड़ी आदि दृष्टान्तों को कबि ने अपनाया है । वेदान्त के 
सिद्धान्तों का नीचे के सोरठे में बहुत उत्तम वन है । 

“में समझयो निरधार, यह जग॒ु काँचो कॉचु सो | 

एके रूपु अपार, प्रतिविवित लखियतु जहाँ ।” 

इसमें वेदान्त के. सार स्वरूप “ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या, जीवों 

ब्रह्म व सापर:” की छाया दिखलाई पढ़ती हैं | थे महाकबि 
अपने समय के बिज्ञान से भी परिचित थे। नल के पानी से-उपम्ता 
देते हुए दो स्थानों पर बिहारी ने बतलाया है कि पानी जितने ऊँचे 
से डाला जाता है, उतना दी ऊपर चढ़ता है ओर फिर वह सीचे 
ही गिरता है । पानी अपनी सतह तक पहुँचता है ( फकादा 
ग708 708 0ए7 0ए७। ) इस सिद्धान्त को वे जानते थे, और 
इसका काव्य में बणुन भी अच्छा किया है :-- 

नर की अरु नत्न-नीर की, गति एके कर जोइ। 

जेदी नीचो हो चले, तेती झँची होइ॥ | 

किवललुमा, गेंद के उछालने, गिरने झादि की उपमाएँ भी कवि 

की वेज्ञानिक रुचि का परिचय देती 3] शीशों के बीच में जब 
कोई चीज़ रख दी जाती है तब उसके अनेक प्रतित्रिम्ब दिखाई देते 
हर । इस सिद्धान्त को बहु-प्रतिविम्ब-वाद्‌ ( पोप्र09-779288 ) 
कहते हैं। इस सिद्धान्त को ध्यान में रख कर बिहारी ने नायिका 
के शरीर की द्यूति का बड़ा चमत्कार-पूर्ण वर्णन -किया है।|| 

अंगन्‍अंग अतिविंव परि दर्षन सें- सब गात- . 

दुहरे, तिहरे, चोहरे, भूषन जाने - जात-॥ 


२०६ आलोचना कुछुमांदेलि | ह 
बिहारी रंगों के मिश्रण की कला में दक्त 'थे। उनका मंडला 
परण इसका प्रमाण है: ह 
मेरी भव-वाधा हरो, राधा चागरि सोइ। 
जा तन की फोई' परें, स्थाम हरित ठुति होइ। 
पीले और इयाम रंग के मिलने से हरा रंग हो जाता है; रंग 
“के चमत्कार के साथ हरित शब्द में श्लेप भी है भौर वह श्र 
ः. कंक्षणा से असन्नता का द्योतक बन ज्ञाता है। हरा रंग काश 
में बाहे मूल रंग माना जाता है किस्तु चित्रकला में मिश्रित रंगे 
ही माना गया है।इस बात को प्रमाणित करने के लिए एक 
कला की पुस्तक से ( (0७ 00096 ए ७&७--४१४॥०१ एए 
97 ए्ञञ॥०णा 09०7 पष्ठ ५६४) छोटा-सा उद्धरण देता खलुप* 
युक्त न होगा-- 
0॥ ॥8 0 शत हा।श्शा 8 88000॥५ व 
एशं0॥ 0668088 फ 000 08 77067080 'प यांजयंएए 
एछ00ए एछां00 908 एंशाशाई, (8 8-0ए7/एशए 70 8 


विद्वारी की अतिशयोक्तियां-विद्वारी' मे विरह-वर्णन में कुछ 
अतिशयोक्ियाँ की हैं, जिनके कारण वे 'आलोचेकों के उपहांसे 
के भाजन बने हैं उनके दो एक उदाहरण नीचे दिये जाते हैँ; 
क-- सुनत पथिक-मुं है, माह-निसि लुवें चलत उहिं गांम | 
बितु बूके, बितु हीं कहे, जियति विचारी बासती . 
ख-- आड़े दें: ओले- बसम,-जाड़े हूँ। की राति | * 
'साहसु कके संनेह-बस सखी सभे ढिंग जाति.क्‍| ' 
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मोनसिक परिस्थिति के कारण प्रकृति के प्रभाव में अन्तर 
अवश्य पड़ जांता है। वंह अन्तर विशेष मानसिक परिस्थिति 
वाले के लिए ही होता है, अन्य किसी के लिए नहीं होता और 
नय॒स्तु में ही परिवततेन होता है | सानसिक दशा के कारण 
परिवतेन के आभास के उदाहरण बिहारी में भी मिल जाते हैं । 
उनके कारण कवि हास्योस्पद नहीं बनता है, देखिए :-- 

हों हीं बोौरी बिरह-बस, के वोरी सब. गाड। 

कहा जामि ए. कहत हूँ, ससिद्दि सीतकर-नाउ ॥ 


ऐसे वशुन में तो किसी को आपत्ति न होगी परन्तु पिछले (क-) 
'दोद्दे में आपत्ति होना स्वाभाविक- है । इसका यही परिहार है कि 
.इन अयोगों को हमें शाव्दिक अथे में ने लेना चाहिए बरन्‌ इनका 
लाक्षणिक अर्थ हो लगाना चाहिए। कबि बिरहिणी नायिक्रा के 
बिरह के प्रभाव को वतलाता है। आचार्य शुक्लजी ने ऐसे 
प्रयोगों के आधार पर बिहारी के जिरह-बर्णेत को जायसी की 
अपेक्षा ह्मस्यासप्पद कहा: है। जायसी भी इस तरह की अत्यु 
-क्ियों से खाली नहीं है। जो पत्ती नागमती की चिट्ठी लेकर 
जाता है उसके पास कोई. पक्ती नहीं जाता है। यहाँ तो स्वयं 

, नायिका ही है। इन बणेनों में लाक्षणिकता भी कहीं-कहीं मर्यादा 
से वाहर हो-गयी है । सौन्दर्य वर्णन में तो उन्होंने बात को ज़रा 
ओर स्पर् करके लाकशिकता फे लिंए भी गुझ्जाइश नहीं रंक्खी हैः- 

पन्ना दी विधि पाइय; वा घर के चहूँ पास । 
सितिप्रित पून्यीइ रहे; आतन-ओप-उजोस ॥ 


रसिके कवि विहारीलाल शंण्ट 
स्वीकार करते हों | वे वेयक्किक रुचि छो विक्रति की हद तक 
जहीं पहुँचना चाहते | नाक के रोग से यदि कोई कपूर को शोरा 
समझ कर छोड़ दे तो कपूर की शीतलता ओर सुवांस की सहिसा 
जहीं घटती। देखिए :-+- 
सीतलता अरू छुवास को घटे न महिमा-मूर। 
पीमस बारे जो तज्यों सोत जानि कपूर ॥ 
सौन्दये ही मूल धन ( मूर ) है । रुचि से जो शोभा की बढ़ती 
होती है, चह व्याज़ की वस्तु है। 
बिहारी की भापा--विद्वारी की भाषा के माधुये के हम कुछ 
उदाहरण दे चुके हैं [बिद्वात की भाषा है तो ब्रजभाषा ही किन्तु ' 
उसमें कहीं-कहीं थेड़ा-चहुत पूर्वी प्रभाव भी आ गया: है. हे 
स्जीन्ह, कीन्ह, जीन, आहि आदि । यत्र-पत्र घुन्देलखणडी 
९ जेसे करबी, पायवो, गीघे, बीघे, कोद ( दिशा ), गुहार, लाने आदि ) 
श्रयो। मिलते हैं। इनकी भाषा में कुछ प्रांइंत के भी शब्द 
जेसे लोयन, संमर आदिं जो साहित्यिक ब्रज-भाषा में प्रचलित थे 
आ गये हैं । छुछ प्रान्तीय ओर अग्रयुक्त शब्दों के प्रयोग का भी 
इन पर दोष लगाया जाता है ( देखिए हिन्दी नब्-रतन प्रश्य ३८४, 
३६४ ) किन्तु यह प्रश्न सापेत्ञ है जो एक त्रजवासी को साधारण 
लगता है बह एक पूर्वी प्रान्त फे निवासी को असाधारण ,ख्गत्त 
है, नीठि, चिलक, गाँस आदि ऐसे ही शब्द हैं। सेज का अर्थ भी: 
न्ञ्ञ में रोन। या मातम हैं, रेज़ा या नित्य नहीं। ४ ८: ह 
बिहारी की भाषा का सबसे सुख्य गुण समा शुश ' है ॥ 


२१०. घालोचना कुमुर्माजलि , 


गागर में सागर भरने की कला उन्होंने सिद्ध कर ली थीं।: 
जो बाद उनके टीझाकार कुण्डली जेसे बड़े छुन्द में भी नहीं व्यक्त, 
कर सके दूँ उन्होंने दोहे में कर दी है । उनके दोहों में: बड़े सुन्दर. 
शब्दू-चित्र सी उपस्थित हो जाते हें. । देखिए--- 
वतरस-ल्ञालचः लाल की, मुरली धरी लुकाइ । 
सौंह करे, भोहनु देसे; देल कहे, नदि जाइ ॥ 

नहिं अन्हाई, नहि जाइ घर, चित चिहुँस्यों तकि तीर | 

पंरसि फुरहरी ते फिरति, विहँसति धेंसति व नीर॥ 
इंन चित्रों भें गतिमय चित्रों का तारतम्य-सा वँध जाता है। 

बिहारी में मुहावरों का भी प्रयोग है जेसे छुवे छिगुनी 
पहुँचो गहत', 'सूधे पाँय न परत”, 'रहे गाहि गेहु” सोंहि करत न 
नेता मूठि सी सारि। गत बॉधना', 'बूड़े बहे हजार', 'चाली निसां'५ 
(हिए बढ़े! आदि लाक्षशिक अयोगों से भाषा की सजीवता 
बढ़ा दी है । विह्ारी में बहुत से अ्रयोगों में पौराणिक अन्तर्कथाओं - 
की और भी संकेत है । जसे--व्ति वावन को बोत, छाया प्रहिणीः 
( सुरसा ) वाढुत बिरह ज्यों पांचाली को चीर, दुर्योधन की जत् 
थंभ विधि आदि भाषा की सम्पन्नता एवं साहित्यिकता बढ़ा कर 
बिहारी के शास्त्र-झान का भी परिचय देते हैं। विहारी के दोहों का | 
बड़ा भारी प्रभाव है। यथासम्भव उन्होंने बड़े-बड़े समास बचाये' 
हैं। ( दोहे में इनको गुजाइश भी नहीं रहती ) किन्तु जहाँ कहीं 
वे आये हैँ, जेसे समस्स-समर-सकोच-बस-विवस, कह 
निकु ज़-सग आदि सें, वहाँ वे प्रवाह में बाघक नहीं हुए है. ! बिद्री 
सतसई अपनी भाषु वथा भाव दोनों दी के कारण शज्ञार रस 
का भी झद्बार है, 


४६३ 


चीर-शस के उत्थापक भूषण 


जोवन-बृत्त--भूषण के जन्म ओर मृत्यु का विषय जिवादा" 
र्पद है | ि झेवसिह-सरोज में उनका जन्म सं० ९७३८ वि० लिखा 
है. । मिश्रवन्घु सं०१६६२ वि० मानते हैं| पं० भागीरथप्रसाद' 
दौछ्षित सरोज? के सेंवत्‌ को टीक मानते ह--इसके दो कारण 
दिये हूँ । एक यह कि शिवसिंह सेंगर ले सरोज का निर्माण 
सूपण-मंतिराम के जीवन-चरित्र को संशोधित कर परिष्कृत रूप 
देते के लिए किया था; उनका यह परिध्कार विश्वेप मान्य इसलिए 
है कि ठा० शिव॑सिंह की जन्मसूमि काँथा, सूषण के निवास 
स्थान तिकमापुर से १४-२० मील ही दूर है।दूसस यह कि 
आश्रयदाता, उपाधिदाता तथा अन्य कार्या तथा स्वनाओं से 
भी इसी वात की पुष्टि होती है? । दीक्षिदजी भे सेंगसज को संबत्‌ 
सो आ्रामारिक सान लिया है, जिसे प्रामाशिक से मानने का एक 
फारण तो स्पष्ट था। दीज्षितन्नी के मतानुसार भूपणजी का जन्म 
बनपुर सें हुआ तिकवापुर में नहंं। किन्तु सेगरज! का बहू कथन 
स्वीकार नहीं किया जो यथार्थत: जीवन से. सम्बन्ध रखता है;,. 
अर्थात्‌ भूषण का शिवाजी के द्रवार में रहना । दो-में से एक ही. 
जात रत्य ठहर सझती है, या तो जन्म-संचत्‌ ठीक हो या उत्तका 
शिवाजी फे दरबार में जाना ठीक हे | दीक्षितनी ने जन्म-संवतत 
ठोक समान कर दूसरी घात को अग्रमाणिक्त साना है, झर शझन्‍्दे 
व्यक्तियों ने शिवाजी फे दूरघार में जाना ठीक साना है। भागी- 


श्र आलोचना कुसुर्माजलि 


रथप्रसादजी दीक्षित ने भगीरध अयत्व करके भी अपना मता 
अभी सान्‍्य नहीं करा पाये। भूवण शिवाजी से मिले अवश्य 
होंगे, ऐस/ प्रतीव होता है। अतः संबत्‌ १७३८ उत्का जन्म- 
काल नहीं हो सकता । मिश्नवन्धुओं का दिया हुआ समय उचित 
अतीत होता है । उनका सृत्यु-काल सं० १७८६ वि० के लगभेग 
आना जा सकता है। इनको निमश्नित सानने के लिए श्रभीः 
अकास्य प्रमाणों की अपेक्षा, बनी ही हुई है। 

निवास तथा झुत्-भूषण तिकवाँपुर के रहने वाले 
कश्यप गोत्र के थे रत्नाकर इनके पिता का लास था [मितिराम 
इनके भाई थे, पर 'छिन्दसार पिंयल अथवा वृत्त हि मुदी' 
मतिराम का जो परिचय किन्‍्हीं प्रतियों में मिला है उन्हें यदि, 
मान्य समझा जाय तो सतिराम सहोद्र नहीं थे। चिन्तामणि, 
इनके बड़े भाई थे, यह सभी मानते हैँ । छुछ लोग नीलकंठ को 
भी इनका भाई सानते हैँ | भूषण के सभी भाई प्रसिद्ध कषि हुए: 
हें! 


१ ८॥ 


असली नाम--“मूषण' तो उपाधि हैं | इनका वास्तविक नाम 
क्या हे यह ठीक-ठीक ज्ञात नहीं हुआ । जो महानुभात्र भूषण का, 
असली नाम 'सतिराम! सानते हूँ वे अधिक ठोस ओर दृढ़ 
प्रमाण पर निर्भर नहीं करते | 


भूषण के आश्रयद्ाता--भूपण के कई आश्रयद्षाता थेः। पहले: 
तो शिवाजी थे | जबतक शिवाजी रहे, भूषण कहीं नहीं गये। 
शिवाजी की मृत्यु के उपरांत वे कई राज-दूरवारों में गये।; 


चीएरख के उत्थापक भूषण श्श्श 


शिवाजी के पौतन्र साहू तो उसमें प्रधान हैं, फिर छत्नसाल पन्ना 
जरेश, हृदयरास चित्रकूटाधिपति आदि प्रधान हैँ। 

भूपण के संबंध में यह किंवदुन्ती है कि उनकी भाभी ने 
उन्हें नमक न लाने का उपात्ंभ दिया था; तभी वे धर छोड़ कर 
चल पड़े और कविता की सिद्धि श्राप कर शिवाजी की सेवा में 
पहुँचे | पहली सेंट में ही इन्होंने शिवाजी को ५२ छन्द सुना दिये 
जिसके उपहार में इन्हें ४£र गांव मिले ( इसके अतिरिक्त अपनी 
भाभी के पास भेजने के लिए ४२ गाड़ी नमक भी मांग लिया था )। 
. उस काल में भूषण का बढ़ा सम्मान था। जब ये एक बार पन्नानरेश 
ऊत्रसाल के दरबार में गये तो श्वयं नरेश ने इनकी पालकी से 
ऋंधा लगा दिया था। छत्रसात की प्रशंसा से भी हइन्होंते प्रायः 
दस छन्द लिखे हैं । 

प्रंथ-रचना--यथार्थ में जिसे प्रेथ कह सकते हैँ बढ तो भूषण 
ने एक ही लिखा, जिसे 'शिवराजभूषणः कहा जाता है। यह भूषण 
भूषण कवि ने पूर्वतः भलीप्रकार योजना वनाकर लिखा। शिक्रा* 
जावनी उनके बावन छन्दों का संग्रह है, इनमें कोई प्रवन्ध कल्पना 
अथवा दूसरा विधान नहीं । संमहमान्न ही है । छत्रसालदशक? 
झेँ-छत्रसाल की प्रशंसा में दूश छन्द्र कहे गये देँ। झछ  फुटकरे 
छुन्दः और भी हैं जो विविध नरेशों के संबंध में हैं. । 

“'शिवराजभूपण! में निर्माण का संत्रत्‌ दिया छुआ है।यह 
संवत्‌ विधिव प्रतियों में सिन्न भिन्न प्रकार से है ।इसके तीन रूपे 
विशेषतः मिलते हैं; .#. जा 


११४ शालोचना छुसुर्माजलि 
“शुभ सब्रह से तीसपर छुध सुद्ि तेरसि माल ! 
भूषण शिव थूपण कियी पढ़ियो सुनो सुग्यान ॥! 
२-संवत्‌ सत्रह से तीस सुधि वदि तेरसि मान । 
भूषण शिव्रभूपण कियी पढ़ियो सकल सुज्ञान॥ 
३--संघत््‌ सतरह तीस पर सुचि बदि तेरसि मान। 
भूषण शिव भूषण कियो पढ़ियो सकल सुजान॥ 
इन तीजों पर विचार करने से विदित होता है कि कम से! 
कस रचना के संवत्‌ के विषय सें तीनों ही एक्मत हैँ कि वह 
संवत्‌ १७३० है। 
सह्दीना और दिनों के स्ंवंध भें मतभेद है, और जब तक 
शुत्िः का छथ ब्येछ न साता जाय तिथि ठीक नहीं वेठती। 
कुछ आलोचकों का कहना है कि यह संवत्‌ ही किसी ने बाद में 
इस पुस्तक में मित्रा दिया है । यह बात कुछ भाखर्यनननक ही है । 
भूषण-अन्यों की परंपरा--यथाथे सें मूपण का अन्य तो शिव- 
राज भूषण ही है। इसमें नाम फी दृष्टि से भी और विपय प्रति- 
पादन को शैली की दृष्टि से भी एक परम्परा का पालन मिलता 
है। 'शिपराज भूषण” बाखब में एक साहित्य-शास्ष का प्रस्थ है। 
जिसमें अलक्कारों के लक्षण श्र उदाहरणों सें जो छुन्द दिये 
गये हूँ वे प्रायः सभी शिवाजी से संबंध रखते हैं, और कम से 
कम खह्दार रस का तो उनमें अ्रभाव ही है । हिन्दी में ऐसी प्रणाली 
फा प्रचार प्रायः नहीं था। हां; संसक्षत में यह प्रथा श्रचलित थी, 
विशेषतः दृक्तिण में । वहां १३ बीं शताब्दी में बारंगल के काकतीय 


बौर-रस के उत्थापक भूषण रश2 
शज्ञा प्रतापरुद्र के नाम से 'विद्यालाथा नामक एक कवि ते 
धप्रतापरुद्र-यशोन्‍्मूपण? अन्य रचा ) परिडत रामकशे कवि ने 
ध्यशवंतन्यशो भूपण” लिखा । १४ वीं शताब्दी में दक्षिण के 
अनन्ताये ने “कष्णुसत् यशो-डिण्डिप', १४०४-१४२६ के लगभग 
शंगानाथ मेथिल कवि ने बीकानेर के श्रीकर्श राजा की आज्ञा 
से 'कणे-भूषण” लिखा | इस प्रकार यह प्रणाली हिन्दी सें तो 
उतनी प्रचलिव नहीं थी और संभव है यह प्रणाज्ञी भूषण ने 
दक्षिण के संपर्क से हीं महण को हो । 


लक्षण-अन्थों की परम्पस--दिंदी में लक्षण-मनन्‍्धों के लिखने 

का आरम्भ केशव से भी पहले. से माना जा सकता है, किन्तु 
केशव ने उसे जो रूप दिया वह आगे के कवियों और आचार्य 

के लिए आदशे हुआ। केशबदासजी ने दोहों सें लक्षण दिये, 
फविच तथा सबेये में उनका उदाहरण दिया, उत्तका आधार 

, आ्रायः संस्कृत साहित्य-शास्त्र के गनन्‍्थ थे । दिन्हु विविध कारणों से, 
आर विशेषतः भक्ति के प्राधान्य ओर अचार ने केशव झगरा 

स्थापित साये को कुछ काल तक अवरुद्ध रखा। भक्ति-काव्य के 

शिथिल होते ही यह रीति-काव्य प्रवल दो उठा, ओर इससे समस्त 

साहित्य को व्याप्त कर लिया । भूषण इसी काल में, जो 'रीति-युग 

कहलाता है, हुए थे । अतः इस युग में दो प्रवृत्तियां थी--एक 

आचायत्वय की लक्षण-अन्यथ रचना की; दूसरी शट्डार-काव्य की । 

अधिकांश काव्य इस युग में अज्भर-सम्बन्धी था, और बहुधा 

एक्र कवि में ये दोनों ही प्रद्नत्तियां सम्मिलित पाई जातीं हैँ । 


श्श्् शालोचना कुमुर्मानलि 


इसके समस्य का मांग प्रायः यही रहा है कि दोहों में लक्षण 
लिखने के उपरान्त जो उदाहरण दिये गये वे सभी खद्वाएरस' 
सस्वस्धी होते थे। दरद्वार्स्स में भी नायक-नायिका-मेद का 
वर्णन विशेष स्थान रखता था। सृपण ने इस परिषादी में एक 
बढ़ा परिवतेन कर छाला; उदाहरण में ऋगार-रस का एकदम 
वहिप्कार कर दिया और उसके स्थान पर दीर तथा रौद्-रस का 
उपयोग किया | । 
भूषण के युग की ऐतिहासिक तथा अन्य प्रवृत्तियां--भूपण 

जिस युग में हुए इतिहास में वह युग साम्राज्य-विरोधी शक्तियों 
के ददय का था। साम्राज्य-विरेधी से शअमिप्राय साम्राज्य की 
भावना और उसके सिद्धान्त के विरोध से नहीं । किन्तु, साम्राज्य 
क मिलने वाले शेधिल्य शरीर उसके पअचाचारों तथा भ्त्याचारों 
का विरोध करने के लिए इस सप्तय कई क्षेत्रों में विशेध की 
अग्नि प्रज्यलित हुई | दह्िण में मराठे, पश्चिम में सिक्स इसी 
काल में प्रवत्त हुए। यह प्रंगग्लेघ का शासन-काल था। 
ओर गजब ने मुग़लन्साम्राज्य की मानी हुई नीति त्याग दी--वह 
धमम के आधार पर प्रशा-प्रद्ा में अन्तर करने लगा। ग्ी बीच 
असन्तोष का था--भूपण ते इस विद्रोह की ध्वति को युल॑र 
काते हुए कहां-- । 

साँच को न माने देवी देवता न जाने, 

रु ऐसी उर आने में कत बात मच की ।. 

ओर पातसाइन के हुती चाह ढिंदुन को, 

अकवर शाहजहाँ कहूँ साखि तब की! 
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साम्राज्य की शक्ति का यह दुरुपयोग नहीं सहा जा सका। ' 
शिवाजी का उद्योग, इसी युग प्रवृत्ति के कारण सफल हुआ, 
और इसी कारण भूषण ने शिवाजी को अपनी कविता का 
नायक छुना। शिवाज्ञी का यह विद्रोह धार्मिक विद्रोह नहीं 
माना जा सकता; साम्राज्य की धार्मिक नीति के विरोध में 
किया हुआ विद्रोह धार्मिक केसे हो सकता था १ किन्तु क्योंकि 
अत्याचार-भोगी हिन्दू ही थे अतः इस काल्न में यह विद्रोह 
राष्ट्रीयभावना का होते हुए भी हिन्दुओं की हिमायत करने 
वाला हो ही जायगा। अन्यथा, भूषण ने बाबर के पुत्र हमायूँ 
की प्रशंसा में कहा है-- 

धयब्बर के तब्बर हुमायूँ हद बांधि गये दो मैं, 
एक करी ना कुरान वेद ढव की ।! 

कर यही रूप भूषण को राष्ट्र का स्वीकार था।इस नीति 
को बदलने से ही औरंगजेत्र का विरोध हुआ और भूषण उस 
- विरोध के मुख्य-कषि हुए, जिनकी वाणी आजतक उत्साह 

फूँकती है । 
.... भूषण में साम्प्दायिकता-यहीं इस प्रश्न पर विचार कए 
. हेना समीचीन होगा कि क्या भूषश साम्प्रदायिक विद्वे प पेंदा 
“करते बाले दें. ऊपर इस सम्बन्ध में कुछ विचार किया जा 
चुका है किन्तु एक बात विशेष विचारणीय यह है कि भूषण 
की रचनाओं में. जहाँ हिन्दुओं पर किये गये ओरंगजेबी 
अंत्याचारों का तो विशद्‌ वर्णन है--जैसे) 
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कुम्मकने अपर भौतारी अवरंगजेव फीन्द्री कत्ल, 
मथुरा दोदाई फेरी रव की । 
खोदि डरे देवी देव सहर मुहल्ला बांके लाखन तुरुक, 
क्रीन्हें छूटि गई तव की-+ 
वहाँ, भूषण ने ने तो हिन्दु-घर्म की कोई प्रशंसा फी है; न 
मुसलमान-धर्म की निन्दा | धर्म पर कहीं भी कोई शआ्षेप नहीं 
किया गया। आम्पदाविक भूषण ओर छुछ नहीं दो 'कबीए की 
भाँति ही मुसलमान घर्मे पर आक्रमण कर सकते थे। 'ओऔरंग- 
जेब! की ही निन्‍्दा है, उसके कृत्मों के कारण कवि को कुम्मकर्ण 
की याद थआ गयी है, किम्तु उन्होंने ग्रक्वर, शाहम्दोँ और 
बावर तथा हुमायू' की स्पष्ट प्रशंसा की है। कोई भी साम्प्रदायिक 
ऐसा नहीं कर सकता था । भूषण में हिन्दुल् के लिए भी कोई 
साम्प्रदायिक मोह अथवा तथश्नस्मुव का भाव नहीं था यवि यह 
तथरस्‍्मुष्र होता तो क्या वह थों लिख सकते :-- 
भौरा गतपति आप औरन को देत ताप, 
आपनी ही बार रू लगाय गये दब की ।? 
शिवाजी ने अत्याचार के विरुद्ध मंडा खड़ा किया था। 
इतिद्दास भत्नी प्रकार जानता है कि वे कुरान और भस्निद का 
अत्यन्त आदर करते थे, और मुसलमानों की भी उतकी नज़र में . 
इज्जत थीं। उनका भक्त भूषण केसे मुसलमानों के विरुद्ध घृणा 
का प्रचार कर सकता था। उसने श्रत्याचारी अत्यांचार, और 
अत्याचारमस्त का विशद बणेन किया है और अत्याचोरे- 
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विरोधी को नायक के रूप में स्वीकार किया है। विरोध का यह 
धरातल साम्प्रदायिक नहीं है। अत्याचार-प्रस्त को उत्साह मिले, 
यह भूपण ने अबइय चाहा हे, किन्तु उसमें भी साम्प्रदायिक 
विद्वप नहीं माना जा सकता । 
.. भूषण में भक्ति--भक्ति-काल इस युग में सम्राप्तआय हो 
सका था, किन्तु इसका अभिप्राय यद नहीं कि भक्ति का अभात्र 
हो गया था | भक्ति की कई घाराएँ अन्तर में चज्न रही थीं। वे 
भी रीति-कालीन अद्डार और रसिक्रता से प्रभावित हो 
रही थीं। इसी युग में राम ओर सीता तक को भक्कों ने नायक- 
नायिका के रूप में चित्रित किया, पर थे भक्ति के भाव क्षीण॒ता 
बनाये हुए अवश्य थे । भूषण ने शिवाजी को नायक चुना और 
उसमें अवतार का भाव भी स्थापित करने की चेट्टा की । "और 
वांभनन देखि करत सुदामा सुधि मोहि देखि काहे सुधि भ्रगु को 
करत हों? । कविता में शिवाज्ञी को विष्णु ही मान लिया गया है । 
यह आरोप मात्र नहीं है, मान्यता है। ओर भी स्पष्ट शब्दों सें 
उन्होंने लिखा हैः-- | 

: इन्द्र की अनुज तें उपेन्द्र अवतार याते, 
तेरो चाहुबल ले सलाह साधियतु है ! 
है शिवाजी, आप इन्द्र के भाई विष्णु के अवतार हैं। 

यह कषि का आलझारिक . प्रयोग नहीं, उसकी सान्यता 
है, जिसके आधार पर कवि ने अलझ्भार खड़ा कर दिया है। 
किन्तु' शिवाजी में अवतार की भावता सान कर उन्होंने 


२२० आलोचना कछुसुमांजनलि 


उनके प्रति जिस भक्ति का प्रद्शन किया वह भक्ति उंस 
स्राध्यात्मिक भक्ति से भिन्न है, जो सन्‍्तों और वेष्णवों में 
मिलती है । उस शक्ति का रूप साम्प्रदायिक्ष माना जायगा, 
तथा लक्ष्य मोज्ष भूषण की भक्ति में मोक्ष आदि धार्मिक 
परमार्थ पाने का कहीं भी संकेत नहीं | वीर-पूज्रा भाव का ही 
प्राधान्य हैं, ओर भक्ति उसी पृजा-भाव से है। अपने लिए किसी 
फल्न की कामना के लिए नहीं ( उनकी दृष्टि में अवतार का कार्य 
मोक्ष-परमार्थिक अर्थ में मोज्ञ दिलाने का नहीं जितना कि 
अभ्युत्थानमधमस्य' का, धर्म की ग्लानि को दूर करने का, 
संसार से अत्याचार और कल्लुप भिटाने का । इस दृष्टि से मूपण 
भक्त-कवि तो नहीं, पर उसमें भक्ति अवश्य है। 


भूषण का पांडित्य--मूषण के पांडित्य के हमें दो रूप मित्रते 
हैं. । एक है शास््र का पांडित्य, दूसरा है विविध ज्ञान-विज्ञान का 
शास्त्र का पांडित्य तो इसी से प्रकट है कि भूषण ने अलक्कार 
प्रनथ लिखा । कुछेक अलकझूारों को -छोड़ कर आचार्या द्वारा 
मान्य प्राय: सभी अल्द्भबारों का उल्लेख 'शिवराजभूषण! में 
हुआ है प्रत्येक अलझ्कार के दोहे में दिये हुए लक्षण बहुत 
स्पष्ट हैं | वे संस्कृत आचायों की परिभाषा से कहीं दुवेल 
नहीं बेठते । छुद्र विद्यों का यह विचार रहा है कि भूपण के 
दिये.हुए कुछ लक्षण ठीक नहीं है, किन्तु दूसरे विद्वानों का 
कहना है कि भूपण के लक्षण ठीक हैं, जिससे: तुलना करके 
भूषण :के अलंकारों के लक्षणों को ग़लत बताया गया है, यथाथे, 


बीर-रस के उत्थापक भूषण २२१ 


में वह आधार ही ग़लत है | मिश्रबंघुओं का कहना है कि मूपण 
ने परिणाम और दीपक के उदाहरण अन्य सभी आचार्यों से 
उत्तमतर दिये हैं. । प्रतीत ऐसा होता है कि भूषण ने विविध आचार्यों 
के अन्धों का अनुशीलन कर जो सब से अच्छा लक्षण विदित 
हुआ, उसी को माल कर अपनी रचना कर डाली | यही कारण 
है कि किसी एक आचाये के आधर पर भूषण के अलंकारों को 
जाँच नहीं हो सकती | ज्ञान-विज्ञान को प्रकट करने वाला पांडित्य 
दिखाने का भूषण को अबकाश नहीं मिला | 
आूषण के अलंकारों के उदाहरण बहुत स्पष्ट और निश्चम 
होते हैं । विरोध का एक उदाहरण यह है:-- 
'्री सरजा सित्र तो जस सेत सों 
होत हैं बेरिन के सह कारे, 
भूपन तेरे असन्न प्रताप सपेत लसे 
कुनवा जप सारे। 
परिणाम! का एक सुन्द्र उदाहरण नीचे के छुँद में हैः-- 
भोखिला भूप बल झुब को भुज्-सारी 
अजंगम सो भरु लीनो 
भूपन, तीखन-तेज तरत्नि सों 
बेरिन को कियो परानिप हीनो। 
दारिद दी करि बारिद सों दलि त्यों 
घरनी तल सीतल कीनो; 
साहितने कुल चन्द्र सिवा जस चन्द सं 


न्दू क्रियो छवि छीनो | 
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वीर-काव्य की स्थापना:--हिंदी का जब से उदय हुआ तभी से... 
घह युद्ध के वीरतामय और रौद्र वातावरण सें पत्नी है ।.उसका' 
आरंभिक युग 'वीस्गाथा-कालः कहा जाता है।इस काल का 
कवि बीररस का आदर करता था, हिन्‍्तु उससे भी अधिक 
वीर का आदर करता था । ऐतिद्ासिक परिस्थितियां ही इस 
समय ऐसी थीं | इस समय के कबियों में हमें कुछ विशेषताएँ 
मिलती हैं। उनकी रचनाएँ यथाथेतः प्रवन्ध-काव्य की आांति 
थीं । बीरें की गाथाओं के सहारे वे अपने काव्य का 
भवन खड़ा करते थे । अतः रचना में वीरता के स्थल गिने-चुने 
ही आते थे, उनके जीवन की अन्य अनेकों रोचक और 
ध्याकपेक कहानियां उसमें समा जाती थीं। इस युग में राजपूतों के 
संघर्ष आपस में ही हो जाते थे; फल्नतः चुद्र सामन्तशाही दृत्ति 
ही काव्यों के द्वारा पोपण पा सकती थी। राजपूतों में अनेकों 
युद्धों का कारण विवाह अथवा प्रेम होता था। इन काब्यों में 
जहाँ ऐसी वीरता का उल्लेख हुआ है, वहाँ उसमें प्रेम की कद्दानी 
भी आई है। इस काल में अनेकों रासो लिखे गये, जिनमें से 
प्रमुख हैं, वीसलदेवरासो, पृथ्वीराजरासो, दस्मीररास्रों आदि। ' 
इन रासो की एक लम्बी परंपरा है जो विग्रंदराज के समय से 
हम्मीर के समय तक चली श्राती है। इसके बाद युग बदला। 
साहित्यकार की दृष्टि दूसरी ओर गयी। अब वीर-भाव काव्य से 
उतना स्फुद नहीं हो सका। ग्रेम-मार्गी काव्य में विशेषतः जायसी 
में चीररस का वर्णन हुआ है, पर यह जायसी के संदेश के 
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सामने अत्यन्त प्रभा-हीन हो गया है। छुलसी ने समाज को बल 
देने के लिए वीरता को कुछ निखारा, पर उनका भी समस्त लक्ष्य 
दूसरा था। भक्ति-युग के उपरांत तो 'बीएता? का चणेन एक 
साहित्यिक परिपाटी के रूप में रह गया, निर्जीब | प्रत्येक कवि 
ने अपने फायर से कायर राजा को भी महान बीर ओर प्रतापी 
चित्रित है] का उद्योग किया। इसमें न विपय को लाभ हुआ 
न रस को ।(भूषण वह पहला कवि है जिसने हिंदी में वीर रस को _ 
रस की शक्ति के कारण भरहण किया और उस समय की सामा- 
जिक और राजनीतिक स्थिति के लिए उपयोगी वनाया भूषण 
वीर रस के यथार्थ उत्थापक हैँ | उनका काव्य बीर-गाथा काव्य 
नहीं, मात्र बीर-काव्य हे । उन्होंने अ्रवन्ध-काव्य नहीं लिखा। 
मुक्तक शेली में ही शिवाजी के चरित्र और इतिहास की विविध 
घटनाओं को गूथ दिया है । प्रत्येक छुन्द में रस-प्रवाह है, 
पत्येक छन्द में कोई न कोई अलंकार योजना है, प्रत्येक छंद में 
या तो शिवाजी के चरित्र की कोई भजक है, यथा-- 

“चाहत निगु न सगुन को, ज्ञानवंत की वान। 

प्रगट करत निगु न सगुन, शिवा निवाजी दान ॥” 

इसमें शिवाजी की दान-वीरता तथा समहृष्टि का उल्लेख है, 

था, शिवाजी के आतंक का, यथा-- 


महाराज शिवराज चढ़त तुशंग पर, 

प्रीचा जात ने करिं. गनीम अति बल की। 
भूपन चलत सरज्ा की सन भूमि पर, 

छादी दरकत है खरी अखिल. खत की । 


रो 
8। 


श्श्ए जालोचना कुछुमांजलि 


कियो दौरि घाव उमराबन अमीरन पे, 
गई कटि माक सिगरेई दिली दल की | 

सूरत जराई क्यो दाह पातसाह उर, 
स्याही जाय सव पातसाही मुख माजकी । 

था शिवाजी के युद्ध और युद्ध वीरता का, जेसे-- 

भूप सिवराज कोप करी रन मण्डल में, 
खगा गहि कृूथी चकता के दरवारे में। 

काटे भट विकट श्रौर गजन के सुण्ड काटे, 
पादे रन भूम, काटे दुवन सितारे में । 

भूषन भनत चेन उपजे शिवा के चित्त, 
चौंसठ मचाई जबे रेवा के किनारे में । 

'आँतन की ताँत बाजी खाल की सृदंग बाजी, 
खोपरी की ताल पसुुपाल के अखारे में । 

: ऐसा ही वर्णन भूषण ने छुत्नताल तथा शिवाजी के नाती 
साहू! का किया है । छत्रसाल को तलवार का वर्णन तो 
भ्रद्वितीय है । 

. आुब भुनजगेस की वे संगिदी भुज॑गिनी सी, . 

रा खेदि खेदि खाती दीह दारुन दुलन के-। 

बखतर पासरिन वीच धंसि जाति मीन,” 
.... पेरि पेरि ज्ञात परवाह ज्यों जलन के। 

रैया राय चस्पति कौ छन्नसल महाराज, 
. ... भूषन ले सकतो बखान योंबलन के। 


बीर-रस के उत्थापक भूपण स्श् 


पच्छी परछीसे ऐसे परे पर छीने, 
दीर तेसी बरंछी ने बर छीने हैं खलय को 4 

इस प्रकार भूपण से अपने समय के बीर पुरुषों की वीरता 
को अपने काउ्य का प्रधाल विपय बना कर बीर-एस फी हिन्दी 
में अनुपम प्रतिछ्त कर डालीं हे १ 

भूपण की प्रस्थापित बीर-रख काव्य की प्रणाली का विशेष 
अनुकरंण नहीं हो सका, इसीलिए हिन्दी में बीरगाधा-काल 
अथदा भक्तिकाल की भांति कोई वीर-काव्य-काल नहीं सिलता।. 
जूपण के साथ 'लालकवषिः का जाम लिया जा सकता है ।॥ या 
उसके बाद के 'सूदन”! का। अच्छे वीएरस-्म्रघान काव्य इसे 
के झरा रचे गये | इस उदासीनता का कारण मुख्यदः राजनी- 
पिक अवस्था हे। 

- भरुपण से. ऐतिहासिक सामगी-यों भूपण ने इतिहास चढीं 
लिखा पर जिन घटनाओं का उसने उल्लेख क्विया है वे सभी 
ऐतिहासिक हैं, ओर ऐतिहासिक दृष्टि' से महर्त 'रखती हैं१ 
कुछेक ऐतिहासिक अरमों-ओर अज्लानों का निवारण भी भूषण 
की रचनाओं से-हुआ.है 4 उदादरुण के लिए पहले इतिहासकार 
यह मानते भे कि अफ़ज़लखों ओर शिवाजी की मुलाकात में 
शिवाजी ने विश्वासघात किल था। उसले घोखे में :अफ़जलखों 
पर बधनख चला कर मार डाला था | भूषण ने इस घटना 'का 
उल्लेख दूसरे ही रूप सें किया था-- 

बेर कियो सिच चाहत हे 
सब लीं अरि बाह्यो कटार कठेठी | 


लि 


, आलोचना झुप्तुमांजलि' . 


योंहि मलिच्छ॒हि छोड नहीं, ' 
सरता मन तापर रोस में पेठी ! 
भूपन क्त्रों अफनल्ल बचे, 
अठपाव के घिए को पार्य उमठी 
पीछू के पाय घुक्योई- घरणछ हू, 

वो लग घाय घराघर बेठों । 
पहले पक्रजलस्ोँ ने तलवार से वार किया; -तच शिवाजी 
मै। बाद की ऐतिहासिक शोधों से भूषण के मत का ही प्रति* 
पादन हुआ है । किनकेश साम के इतिहासकार ने लिखा है :-+ 
पशव्राज्ञी हथियार रहित दिखाई पड़ा और अफ़ज़लसों से 
ओ कि साथ भें तलवार लाया था; सोचा कि उसे पकड़ लेने का 
अवसर आ गया है'' "स्तन ने बाई भुजा से शिवाजी की 
गरदून पकडली“'** साथ ही ख्ान ने अपनो- तलवार उसके 
पेट में भींक देने की चेष्ठा की। जिरदबख्तर ने पाँसा पलट 
दिया ।*”* उसने ( शिवाजी ने ) अपनी बाई भुजा' खान की 
कमर में डाल दी, जब कि खान ने अपना सीधा छ्वाथ दुबारां 
बार करने के लिए ऊपर उठाया। लोहे के नख खान फे पेट सें 
गहरे घुस गये, और जब वह ( खान ) पीड़ा से तड़पा, शिवाजी 
ने अपनी दाँई भुजा मुक्त कर ली और - शत्रु की पीठ में कटार 
भौंक दी ए! | 
ऐ औरंगजेब और शिवाजी तथा तत्कालीन इतिहास के 
सम्बन्ध में भुपण ने कितनी ही सामग्री दी हे जिसका उल्लेख 


हरी 
हट] 
१६] 


बीर-रस के उत्थापक भूपण श्२े७ 


हमारे क्षेत्र से बाहर है । 
हि भूषण निश्चय ही एक महाकवि थे | उन्होंने अपनी प्रतिभा से 
/ हिन्दी साहित्य में एक नदीन लहर पेदा की, एक भारी अभाव 
पूरा किया | यही नहीं तत्कालीन राष्ट्रीय समस्या में पूण सहयोग 
दिया | उनका काव्य लवयुग की ओर नई प्रेरणा की उत्तेजक 
शंख-ध्यनि थी | 


5 7 
पवधुम के वेतालिक भास्तेन्दु हरिश्चन्द्र 


परस-प्रेस-लिधि रसिकवर, अति उद्र सुन खान | 

जग जन-रंजन' आशु कवि, को हरिचंद समान-॥ 
““चन्द्राषल्ली लाटिका' 
तत्कालीन परिस्थिति--रीतिकाल में काव्य का मागे विज्ञासमय' 
वन गया था ओर कविता का वातावरण कुछ अवरुछ होगया 
था। कबिता के रूप विशेष परिक्तटी से आबद्ध होजाने के कारण 
उस ज्षेत्र में नवीनता और मौलिकता के लिए शु'जाइश न रही थी।' 
इधर अंग्रेज़ी राज्य के स्थापित हो जाने के कारण विशेष कर 
महारानी विक्टोरिया द्वारा शासन की बामडोर हाथ 'में लिए: 
जाने के बाद एक नया बुद्धि-प्रधान वातावरण उपस्थित हो' गया 
था | खास के मचासों में गुल्नगुल्ती शुल्मों पर बेठने वाले कवीन्द्र 
वास्तविकता की कठोर भूमि पर उतर आये थे और उनकी 
आंगारिक मादकता का खुमार धीरे-धीरे उतरने लगा था । 
यद्यपि कविता के प्राचीन संस्कारों से पोछा छुड़ाना सहज नथा 
तथापि कविता के लिए नये-नये हार खुलने लग़े। सन्‌ ४७ के 
विप्लब की विफलता के पश्चात्‌ त्रिटिश राज्य के श्रति असन्तोपा 
की अग्नि बुकी तो नहीं किन्तु महारानी विक्टोरिया के उद्ारता- 
पूर्णी घोषणापत्र के कारश कुछ दब अवश्य गई थी। लोग 
कल्याण का मागे अपने दोषों के सुधार और भमििटिश राज्य के 
सहारे उन्नति पथ में अमसर होने को समझने लगे। फिर भी 


नवयुग के वेतालिक मारतेन्दु हरिइ्चन्द्र.. रर७' 


शासन की अपेक्षाकृत सुव्यवस्था ने लोगों को विदेशी संब्य को 
चुराइ्यों के प्रति उदासीन सहीं चना दिया था १थे सतक थे, 
चह समय देश-भक्तिपूर्ण राज-भक्ति का था १ देश-भक्ति ही 
उसका मूल स्वर था-। देश-भक्ति के नाते जनता सें जाम्रति 
बढ़ाना साहित्यिक अपना करतेठय समझने लगे ५ ऐसे ही 
चातावरण में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का हिन्दी के रँगमंच पर 
अचतरण हुआ । 
जीवन-बृत्त-भारतेन्दु हरिश्वन्द्र का जन्म काशी के सुप्रसिद्ध 

सेठ अमीचन्द्र के वंशज ला० गोपलचन्द्र उपनाम गिर्धरदास 
के घर सादपद शुक्ला.७ संबत्‌ ९६०७ को हुआ। कैब गोकुल- 
चन्द्रजी इनके छोटे भाई थे। उत्तके अतिरिक्त इनके दो बद्दिने 
ओर मीं। ये बलकपन से बड़े चंचल ओर प्रतिभाशाली भी थे । 
“होनहार'बिरवान के होत चीकने पात ? इन्होंने पाँच घथे की 
अवस्था में निम्नलिखित दोहा घना कर आपने पिता: को, शो 
एक सुकत्रि थे; सुत्ता कर प्रसन्न कियाल- 

से ब्यौड़ा ठाड़े भए श्री अनिरुद्ध सुजान। 

घानापछुर की सेन को, हनन लगे घलवान॥ 

. इनमें तर्क ओर चुद्धिवाद की मात्रा मी घालकपन से-ही थी। 
इन्होंने अपने पिता को तपंण कर्ते देख कर फहा था' बाबूजी' 
पानी में पानी मिलाने से क्‍या ज्ञाभ ९ 

पंच बे की अवस्था से उनको माता के स्नेह से वच्चित होना 
पड़ा । और दस वर्ष क्ी-अवस्था में उनके पितान्नी का भी गोलोक- 


२३० प्राशोचता एुसु्मानलि 


वास हो गया। एसी अयछ्था में थे एक विपुल सम्पत्ति के मालिक 
धन गये । ग्यारह वप की अब्र्था में इनकी स्पूज़ी शिक्षा समाप्त दो 
गई (यह राजा शिप्रप्रसाद सितारए हिन्द के घर पर स्थापित एके 
स्कूल में पढ़े थे। इसलिए थे उनको शुरुवत्‌ मासते थे )। उसके 
पश्चात्‌ ये पर्यटन और वीव-यात्रा को निकल गये | हसी शअबसर 
में इन्होंने मराठी, गुजराती, बंगला का शान प्राप्त कर लिया। 
चीदद व की अवस्था में इनका विधाद् हो गया । ये स्वभात्र के 
घड़े उदार और शाहइरूच थे। एन्द्रीने अपने धन को दोनों हाथों 
से बलीचा | काशिराज़ के यह कहने पर कि बब॒भा धर को 
देख कर काम फरो, उन्होंने फद्दा था--हुजूर, यह धन मेरे बहुत 
से बुजुर्गों को था गया था, में इपे खा डालोँगा। (संबत्‌ 
१६२७ में अपने भाई से थे अलग रहने लगे थे ) 
« ये बड़े स्वदेश-प्रेमी थे और देश प्रेम के नाते इन्होने फई 
सार्वजनिक संघ्याएँ सोती ओर पत्र-पत्रिफा्शों फी स्थापना 
की। हस्थ्िद्ध स्कूल, जो पीछे उनके नाम से सम्बद्ध हो गया, 
ओर हृग्खिन्द्र चस्द्रिता उनमें पमुष हैँ। श्राप बड़े सजीब अर 
हास्यप्रिय थे। जिस्दादिल्ली उप्त युम का विशेष शुण था अर 
इसका दिल्‍्सा इनको सब से ज्यादा नहीं तो किसी से कम ने 
मिला था । इन्द्रीने अपने स्वभाव का परिचय ख्यं ही सीचे फ्े 
छुन्द्‌ में दिया है :-- 

सेवक गुनीजन के, चाफर चतुर के हैं; 

किन के मात, चित्र हित गन गुनी के; 


जवयुग के वतालिक भारतेन्दु हरिश्वन्द्र. रह 

* सीधेन सो सीधे, महा वॉक हम बांकेन सों. 
हरीचंद नगद दसाद घअभिमानी के १ 

” चाहिबे की चाह, फाहू की न परवाह, नेही 
ह नेह के दिवाने सदा सूरत निमानी के; 

. सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधारानी के+ 
संवत्‌ १६४२ में भारत का इन्दु सदा के लिए अस्त 
हो गया ५ ह 


है 


प्रभाव और प्रबृत्तियाँ--भारतेन्दु पर डस युग का तो प्रभाव 
पूरी तौर से था दी, थे अपने युग के सत्र से सजम कलाकार. 
थे किन्तु इनके कुछ व्यक्तिगत संस्कार भी थे जिनका भिश्रित 
प्रतिफलनन इनकी कविता में दिखाई पड़ता है | (९) उस यणग में 
देशभक्तिपूण. .सजमक्ति का प्रचार था। ग्जभक्ति पंठुक संस्कारों 
से और भी दृद हो गई थी किन्तु तह देश-भक्ति को दबा ते पाई, 
थी। (२) अंग्रेज़ी राज्य के, घुद्धिवादी प्रभाषों से सम्मिश्रित , 
वष्णबता ओर अक्तिमावन्य--बुद्धिवाद कुछ निजी था और 
कुछ युग-प्रभाव से प्राप्त था| बेष्णवत्ता पेतूक थी, ये पलल्‍्लभ-. 
छुल के शिष्य थे ( तभी तो उन्होंने अपने को कृष्ण का सखा 
कहा है )-और भक्ति.पर उनके: प्रेमी स्वभाव फे कारण फछ 
गहरा रंग बढ़ा-हुआ+थे ! उनके पिंतेमेह: और पिता भी परंम 
कष्ण-सेफ़ थे | उन्हींनें अपने पित्तामह के सम्बन्ध में लिखा है-- 

श्री गिरघर गुरु सेइके, घर सेवा पधराइ। 

तारे निन्ञ कुल नीव सत्र, हरि पद भक्ति दृद्धाइ ॥|- 


ट्र्र धालोचना कुसुमांज्ति 


इसके अतिरिक भक्तिकाल से चत्नी आती हुई कृष्ण काव्य 
की परस्पत का भी प्रभाव का ही । (३) डिन्दादिली थुग- 
फालीन वो थी ही ( वाद्य में वे घुग-निर्माता थे ) डक्‍्िन्तु उनके 
स्भाव में खा और विनोद की प्रवृत्ति रफ़ायव हो सई थी। 
(४) हिन्दी प्रेम जो राजा शिवश्रताद के उढ़े प्रेम की प्रतिक्रिया 
में छुछ गहरा हो गया था, यह देश-भक्ति का ही पंत था 
तब साहित्य की सृष्टि के लिए हिन्दी का पक्ष आवश्यक भी 
था। (४) समाज-सुधार-वहद् भी देश-भक्ति का हो अंग था। 
देश-भक्ति में उन्होंने अंग्रेज़ी राम फी ही घुएई नहीं की परना 
अपने सामाजिक रोगों की ओर भी दृष्टिपाव किया है. ओर 
उनके दूर करने के लिए थे मयत्नशील रहे हूँ, तभी तो वे राधा 
रानी के शुलाम होते हुए भी छुमआदूत के विरोधी 'और समाज- 
छुधारक बन सके थे । (६) देश-भक्ति के नाते नकी प्रवृत्ति 
अनसाहित्य छी ओर हुई । उनके सादित्य में नाटकों के चाहल्य 
का एक यह भी कारण है। (७) यथपि भारतेन्दुजी उदूँ के 
विरोधी थे तथाप उसका भी प्रभाव उन पर था छोर उसके कारण 
उनके प्रेम में वेदना ओर कप्तक की मात्रा छुछ बढ़ गई थी। 


इस प्रकार भारतेन्दुजी की चार मूल-प्रवृत्तियाँ देखते देँ। . 
(क) साहित्य का जन-समाज से सम्पर्क, (ख) प्रेस और सक्ति: 
जो रीतिकाल पर भक्तिकाल की मिश्रित प्रवृत्ति थी और जो: . 
निजी स्वमाब जोर पेतर संस्कारों से पुष्ठ हुई .थी किन्तु उनकी 
वध्ण्यता धुद्धिवाद से खाली-ने थी। (ग) वेश-भक्ति प्रेरित 


नवयुग के वेतालिक भारतेन्दु दरिश्वन्द्र.. २३३ 


राज भक्ति (घ ) हास्य-व्यंग्य के सहारे चलने वाला समाज- 
सुधार । 

ग्रन्थ--भारतेन्दुजी की प्रतिभा बहुमुखी थी, इसलिए उनके 
प्रन्थों की संख्या-भी बढ़ी हुईं है। पेतीस वर्ष की अवस्था में वे 
जितना काये कर सके उत्तना साधारण मनुष्य नहीं कर सकते 
हैं। वे कबि, नाटककार, इतिहासज्ञ और निवन्धकार इन चार 
रुपों में हमारे सामने आते हैं [भारतेन्दु वावू ने चौदह नाटक 
लिखे हैं, जिनमें पाँच अनुचादित और शेप नो मोलिक हैं | उनके 
नाम इस प्रकार हैं--( १) विया सुन्दर ( वंगल्ा से अनुआादित ) 
(२) पाखण्ड विडम्बन ( प्रवोध चन्द्रोदय के एक अंश का 
अनुबाद ), (३) धनझ्जय-विजय ( संस्कृत से अनुवादित ), (४ ), 
कपूर मज्जरी ( राज शेखर के प्राकृत नाटक से अनुवादित ), 
(४ ) मुद्राराक्षस ( यह विशाखदतत के संस्कृत नाटक से 'अलु- 
बादित है ),.(६) १दिकी हिंसा-दिंसा न भवति (७) सत्य हरिश्चन्द्र 
(८) श्री चन्द्राबल्ली (६) विपस्य विपमोपधम्‌ (१०) भारत 
दुबशा (११) नीलदेबी (१२) अन्बेर नगरी (१३) प्रेम थोगिनी 
(१४) सती प्रताप | भाप्तेच्दुजी, ने काइमीर, उदयपुर आदि के 
छोटे-पूरे इतिहास भी लिखे,। इनकी कविताओं का संग्रह 
भारतेन्दु अन्थाबल्ली भाग दो में निकल गया है । उसमें नवीन 
भक्तमाल, गींत-नाविन्द का अनुवाद आदि छोटे छोटे मनन्‍्य भी देँ । 

काव्य-समीक्षा--कवि के लिए जो शुण, निरीक्षण-शक्ति, 
कल्पना, उ्यापक. सहानुभूति तथा तीतघ्र. अनुभूति ओर 


२३७ - आलोचना कुसुमोंनलि .. 

कुशल अभिव्यक्ति अपेक्तित दें वे सब गुण उनमें विद्यमान ये । 

उनकी कविता कविता के लिए न थी, वरन्‌ हृदयश्रेरित थी। 

क्रष्ण-भक्ति और देश-भक्ति ने उनके भाव-पक्ष को बड़ा सवल 

कर दिया था| पर्यट्रन के विस्तृत अनुभव ने उनके काव्य के 

केत्र को बड़ा विस्तृत वना दिया था। उनकी निरीक्षण-शक्ति 

एवं वर्ण न-शक्ति का परिचय हम को डनके नाटकों सें मिल 
जाता है। उनकी कविता के जन-समाज के साथ सम्पर्क के बिपय 

में हम शेली के सम्बन्ध में कहेंगे। उनके नाटकों में तथा उनके 
काव्य में उनकी उपयुक्त तीनों मूल्न प्रशृत्तियों की प्रेरणा परिलक्षित 
होती है--हम उनके काव्य का इन प्रवृत्तियों के अनुकूल विवेचन, 
करेंगे । वेसे यह विवेचन विभिन्न रसों के 'अनुकूल भी दो सकता' 
है। भारतेन्दु के काव्य में काव्य की आत्मा (रस का. अच्छा 

परिपाझ है । बेसे तो उनके सत्य हरिश्निन्द्र में सभी रस आ गये हैं. 

ओर श्रन्यत्न भी दूसरे रसों का अच्छा परिपाक है किन्तु उनमें 

खड़ार, भक्ति या शान्त रस ओर हास्य का प्राधान्य है। बीर 

ओर करुण भी यथास्थान आये हैं । 


प्रेम और मक्ति--प्रेम और सक्ति का सबसे अच्छा उदाहरण 
उनको चम्द्रावली है। उसमें अ्रष्टछाप की ही वाणी प्रेतिप्वनित | 
नहीं हो रही हे वरन्‌ उसमें उनके हृदय की भी छाया है। उसमें 
भक्ति आश्रित खद्धार का विशेषकर विय्ोग का पूर्ण पेरिपाको 
हुआ है । वियोग की सभी दशाओं 'कां उसमें बैणेत है। 
तुज्ञसी के राम की भाँति | विरहोन्माद - में चन्द्रावज्ञी मी पूछती 


नवयुग के बेतालिक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र. २३४ 
फिरती है:-- 
' झट्ठी कब, अहो अंब-निय, अहो बकुल-तमाला । 
तुम देख्यो कहूँ मन मोहन सुन्दर नदलाला॥ 
'अहो कुज वन लता विरुघ तन पूछत तोसों। 
. - -छुम देखे कहूँ श्याम मनोहर कहहु न सोसों ॥ 
बह अपने विरह में अत्येक वस्तु से सहायता की प्राथना 
करती है, डूबते को तिनके का सहारा । 
अरे पौन सुख-भौन सब्रे थल्न गौन तुम्हारों। 
क्यों न कहो राधिका रौन सों मौन लिवारों॥ 
है सारस | तुम नोके बिछुरन वेदन जानो। 
तो क्यों पीतम सों नहिं मेरी दसा बखानी॥ 
उद्दीपन का भी सादश्य के सहारे वड़ा मार्मिक वैन हुआ 
है, उसमें स्मरण अलक्लार की ध्वनि भी मिश्रित है । 
देखि घनत्याम घनस्याम की -सुरति कर 
ह जिय में विरह छटा -घहरि-घहरि उठे। 


'देखि देखि दामित की दुगुन दमक पीत, 

. पठ छूरे सेरे हिय फहर-फहरि उठे ॥ 
बिरह की जड़ता ओर उन्म्राद दशा का चित्रण देखिए:--- 
छरी सी छकी सी जड़ भई सी जकी सी घर, 

: हारी सी विकी सी सो तो सब ही घरी रहे | 


_ 


६5६ आलोचना हुपुमानतति 


मोल मे ने वोट हग खोले ना दिल्ेशे बेठि। 
एकटक नेम सो खिलीना सी 
एरीनंद शीशे मदन समुझाए दास, 
हिचकि दिचकि रोध ज्ीवति मरी रहे 
काव्य-तास्त में मसए की बिफ की श्रस्विम दशा माना है 
फिल्तु बाम्तविक गंरण का घंशेन नहीं शोता । हरिश्रस्धली मे 
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भी 'ज्ीयति मरी रहे! काफर बास्तविक गशणा को बचा दिया है । 

एस्घ्िद् के फाव्य में यत्न-तत्र सच प्रेम के बयान भरे 
पड़े हैं। विध्यासुद्दर और कपू स्मणारी में भी शदार फा अच्छा 
परिषाक है. क्रिन्तु वे अनुवाद-्मन्थ दें। शुद्ध प्रेम के बेन बढ़े 
सुद्दर हैं; देखिए: 

जिद लद्दि फिए कु लाइन की प्यास न चित्र में ग्रेय । 

जयति जगत पायन छरस प्रेम बरन यह दोब॥। 

काम कोध भव लोभ यह सबन परत हाय जीन । 

भद्य भोद हूं सो परे प्रेम भाखियत तीन॥ 

एस्थ्िन्द्र भक्ति-सायना में बल्लभ एल में दीक्षित थे हम तो 
श्री बल्लभ ही को जाने। सेवत बह्लभ पद-पंकत फो वल्लभ 
दो ध्याथे। इन पर अष्टद्भाप के फब्ियों की पूरी-पूरी छाप है। 
उनकी सी ही अभिजापाएँ उनके हृदय में उठी हैं, देखिए-- 

अट्दो हरि बेंह दिन छ््ध्‌ ऐह्ू | 

जा दिन में तजि और संग सब दम धन बास बसदें ॥ 

संग करत नित हरिभक्षित की दस नेकहु ने अध्। 


नवयुग के वेतालिक भारतेन्दु दरिश्वद्ध २३५ 


सुनत श्रवन हरि कथा सुधारस महामत्त हो जेहँ ॥ 
कथ इन दोड ननन सो निसि दिन नीर निरंतर वहिहद । 
हरीचंद श्री राघे राधे ऋष्ण कृष्ण कब कहिहँ॥ 
हा रह हैः ्रः 
त्र॒ज की लता पता मोहिं कीजे । 
गोपी पद्‌-पंकज पावन को रज जाम सिर भीजे ॥ 
हरिश्रन्द्र की भक्ति में दोषों की स्वीकृति, पग्बात्ताप, आत्तेता 
और अक्खड़पन सभी कुछ है। भक्ति सम्बन्धी एक बड़ाली पद 
में उनकी आत्तेता देखिए ।-- 
आमार जे दशा नाथ आसिया है देख ना। 
हंरिश्वन्द्र नाथ जार, केन .हेन दशा तार, 
वह्लन ओदे गुन-मनि. आमार है बलो ना 
सदा सन उचाटन, दृहिते छे जीवन धन, 
असहय चन्द्रिका जीबो सहे ना यातना ॥ 
शान्त रस में जो बेराग्य, हृष्णानज्ञय की अमिलापा तथा 
'अगबत्कृपा की एकाश्रयता वाब्छनीय है, उन सब भावनाओं की 
अभिव्यक्ति हरिश्रिन्द्र के काव्य में मिलती है । 
मिटत नहिं या तन के अभिज्ञाख | | 
पुजबत एक जबे विधि तनते - होतःऔर तन लाख ॥ 
“दिन. प्रति एक सनोरथ बाढ़त तृष्णा उठत अपार ॥ 
जोग ज्ञान जप तीरथ आदिक साधने ते नहिं जात । 
हरीचन्द विन कृष्ण कृपा रस पाए नाहुन अघात ॥| 


श्र्प आलोचना छुछुमानलि 


अन्तिम पंक्ति में कृष्ण के अनुग्रद फी पुष्टिसार्गी भावना 
ही चाह पृणतेतया पुष्ठ हो रही है। 
नीचे के सवेये में मार्मिक बेंदला के साथ, अपने पापों की 
आत्म-स्पीकृति करते हुए भगवान्‌ से अन्त समय में अपनाये 
जाने की जो प्रार्थना की है वह बड़ी मार्मिक है। उसमें जो 
जोक-व्यवद्ार की दुद्दाई है उसमें उनकी दीनता ओर आता 
प्रषित हो रही है । 
आजुलों जो न मिले तो कहा, 
हस तो तुमरे सब्र भांति कहाये। 
सेरे उाहनो ऐे कल्लु नाँहि, 
से फल आपने भाग को पार्चे । 
जो हरिचत्‌ भई खो भई, 
अब प्रान चल्ले चई दासों सुनावें। 
प्यारे जू है. जग फी यह रीति, 
बिदा के समें सघ कंठ लगाबें। 
हरिश्चग्द्र की भक्तिसावना असन्य होते हुए भी उदार थी। 
फधीर हिन्दू-मुसलमानों की एकता कराते में: प्रयत्नशीज्ञ रहे। 
धुलसी ते वेष्णय शेों की एकता कराने का उद्योग क्रिया, उसी 
तरह ये बेष्णब, जेऩों वथा हिन्दू-मुसलमाों में प्रेम भाव स्थापना 
के लिए उत्सुक थे | उन्‍होंने जे-जे पद्मावति महारानी, 'ज्य जय 
जयति ऋषभ भगवान!?, तथा जेनस घस्स सम्बन्धी और पद लिख 
फर “न गच्छेत्‌ू जेतसंदिर हस्तिता पीड्यमानोडपि! का निषेय 


्‌ 
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“किया | उन्होंने अपने भगवान्‌ को बहुरूपिया बतलाया, जो 
-जब जेसा अवसर पड़ता है बेसा रूप धारण कर लेता हे-- 
ज्ञव जव जेसी काम परे तव तेसी भेख करों । कहुँ ईश्वर कहूँ 
वनत अनीश्वर नाम अमभेक घरों? सच्ची राष्ट्रीयता में भेद-भाव 
ओर धार्मिक कट्टरता नहीं रह सकती है। भारतेन्दुज्ी घ्मे के 
नाम पर एक दूसरे को नीचा दिखाना बहुत घुरा समभते थे। 
इस अकार के धर्म की उन्होंने घोर निन्‍दा की है :--- 
घरम सव अकस्यो याही वीच। 
अपनी आप आप प्रशंसा करनी, दृजेन कहनी नीच ॥॥ 
'यहू बात सबने सीखी है का मेंदिक का जेन। 
अपनीन्‍अपनी ओर खीविबो एक लेन नहिं देन॥ 
हरिश्चन्द्रजी तो पूरे समता-साव के उपासक थे। प्रेमी- 
हंदय काले गोरे और मन्दिर मसजिद्‌ सें अन्तर नहीं कर सकता 
है । देखिएः-- 
कुछ भत्ते बुरे में फकी न जी से रक्खे। 
काले गोरे का एक रंग बस सूमे॥ 
दुश्मन को दोस्त को एक नजर से देखे। 
मेखाना मसजिद सन्दिर एकहि सममके।॥। 
- दो की गिनती भूले. न जबों पर लावे। 
अपते को खोए -तव अपने को पावे॥ 
यह: हिन्दुस्तानी का भी बहुत अच्छा उदाहरण है । 
देशभक्ति और राजभक्ति-देशभक्ति हरिश्वन्द्र -के काव्य का 
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प्रधान स्वर है । उनकी शज्ञारिक रचनाओं के अन्त में देशभक्ति 
का पुठट आ गया है । उनके लाटकों के भरत-वाक्य देश-मक्ति 
और भारतीयता के गौरव से सरपूर हैँ। देखिए कपू-र-मंजरी का 
शरत-वाक्य--- बे 
उन्नत चित हो आये परस्पर ग्रीति बढ़ावें। 
फपठ नेहू वि सहज सत्य. व्योहार चलावें॥ 
जबन संंसरग जात दोसगन इनसों छूटें। 
से सुपथ पथ चले नितहि सुख सम्पति लूटे ॥ 
एस प्रकार सत्यदरिश्चन्द्र का भरत-चाक्य हैः-- 
खलगनन सों सज्जन दुखी मत होइ हरिपद 'रति रहे । 
उपधर्म छूटें सत्व निज सारत गहै, कर दुख घंहे॥ 
चुध वज्दिं मत्सर, नारि चर सम होहिं, सब जग सुख लहे । 
तजि ब्रास-कषिता सुकबि जन की अमृत वानी सत्र कहे || 
इन भरत-वाक्यों की यह विशेषता है कि इनमें .हरिभक्ति, 
देशभक्ति, विश्य प्रेम ( क्योंकि कभी-कभी देशभक्ति विश्व प्रेस में 
घाधक होती है) सदाचार ओर नागरिकता "सभी का समावेश 
रहता है। उनकी देश-भक्ति हमको विशेष रूप: में भारत-दुर्देशा 
जोर नीलदेवी में दिखाई देती.हे । 
वीरगाथा-काल-में हो राष्ट्रीय का अभाव ही रहा । उस 
समय तो छोटे राज्य ही राष्ट्र थे । भूषण केः समय में राष्ट्रीयता 
की भावना हिन्दुत्व का पर्याय बनी भारत-दुर्देशा नाटक में 
हमकी कुछ*कुछ राष्ट्रीयता के -दृ्शनः द्ोते हूँ। वहली और 
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भहाराष्ट्र और देशी लोग सब भारत की दशा पर वियार करते 
हूँ। भारतेन्दु भी हिन्दुत्त से उल्चे नहीं उठे सलिम देते किन्हु 
फिर भी हिन्दी हिन्दू के साथ हिन्दुस्तान की भी उन्होंने दुद्ढाई दी 
है। भारत-हुदेशा सें भारत के आचीन गौरव का गुणनान, 
इसके रोग का निदान और कज्षीण आशा की लक मिल्नती है 
आशा और निलेज्नता उसे मरने नहीं देती फिर भी उसके अन्त 
में एक निसशा की ध्यनि मंकृत होती रहती है।यह 'मनिराशाबाद॑ 
देशहित से प्रेरित है । यह अकरमण्यता का ओ्रोत्शाहक चहीं है, 
चरन्‌ भारतेन्दु के हृदय की वेदला का घोतक है । 

. नीलदेबी में रमणी-बीरता और स्ाह््य की गूंज हे। 
डाक्टर इयामसुन्द्रदासजी ने नीलदेवी के भायिक्ता बनकर बदला 
ज्ैेने पर आपत्ति की है. किन्तु इससें हम उनके साथ सहमह 
नहीं हैं, पद्मावती ने भी वो ऐसे ही छल से काम लिया थ4 


7 जूंद है 
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परिचय--मेथिलीशरण गुप्त झाँसी के पास चिरगाँव के 
निवासी हैं। संबत्‌ १६४३ में आपका जन्म हुआ। चिरगाँव एक: 
छोदा-सा गाँव है।गुप्तजी में व्यक्तित की दृष्टि से मनोरभ 
प्रामीण नागरिकता मिंलती है । 

हिवेदी-युग--भेयिक्नीशरण गुप्त आचाय॑ महावीर प्रसाद 
हिवेदी को अपना शुरु मानते हैं।वे यथाथे में हिवेदी-युग 
की देन हैं। यथपि ट्विवेदीजी सरस्वती” से सम्पादक के पद पर 
'सरस्वतीः के आरस्म से ही नहीं आये थे, फिए भी सन्‌ १६०० 
से द्विपेदी-युग का आरम्भ सान सकते हूँ। सन्‌ ९६०० में ही 
सरस्वती का पहला अहू प्रकाशित हुआ । इतिहास की दृष्टि से 
सादित् में द्विवेदी-युग जितने समय तक चला उतने समय के 
भारत में आर सारत से वाहर संसार के. कई बद़ी-वढ़ी घटनाएँ 
घटित हुई' । संसार का प्रथम महायुद्ध इसी युग में हुआ | कॉमेस - 
में गाँधीजी के प्रभाव का चरम उत्तषे भी इसी युग में हुआ / 
सामाजिक ज्ेत्र में आये-समाज द्वारा प्रेरित बुद्धिवाद और 
सुधारचाद भी अवल्त्ापूर्वकक जन-समाज में व्याप्त होने लगे थे ३ 
इसी कारण राष्ट्रीय चेतना का महोदय, सद्डृत्पों फे लिए क्रियात्मक 
संघ, समान ओर घ्म के सम्पेन्ध में नव-जांगरण ओऔर 
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जुसरनिर्माण की लहरें इस युग में उठ रही थीं। इस सबके बीज वह 
थेजो भारतेन्दु शुग में बोये जाकर अंकुरित हो घुके थे+ 
इस युग में उनका रूप अगर निखरा, उनमें क्रियात्मक शक्ति 
आई । इन समस्त उद्योगों का लक्ष्य -रष्ट्र बाद था । फ्रांसीसी 
आज्य-छान्ति ने यूरोप में मिन सिद्धान्यों की घोषणा की थी, 
राष्ट्रीवदा, समानता तथा आता भे&्००आ5, अपृणथ्योण 
' जावे म्ष#छाणा ), वे भारतीय परिस्थितियों के अनुकूल पड़े 
आर उनसे भारतीय राष्ट्रीय प्रेरणा को विशेष श्ोत्साहन मिला, 
अतः समस्त उद्योग राष्ट्रककर्म की ओर प्रधावित होने ल्गे। 
धार्मिक और सामाजिक उद्योगों का रूप भी राष्ट्रशादी ही था। 
इसी झुग में यह कल्पना की गई कि भारतीय राष्ट्र की रूपरेखा 
कया होगी १ इसी युम में यह भी निश्चय हुआ कि सब्टू की 
स्वतन्त्रता का युद्ध किन साधनों, से होगा १ अतः भारतीय 
इतिहास - में हिवेदी-युग नव-युग की धारतत्रिक आधार-शिक्षा 
माना जायबा। इंस युग के आदशों ने साहित्य को प्रभावित 
किया ॥मारतेन्दु-युव में भारत के प्राचीन गीरष 'के प्रति श्रद्धा 
उत्पन्न करने का उचोग हुआ, बह युग भारत के हीनता-भाव कों 
देर करने के संधर्ष का युग था । हिवेदी-युग में श्राचोन भारत को 
प्विध संस्थाओं की ऐतिहासिक मनन फे आधार पर, रूपरेखा 
प्रस्तुत की मई । यह छुग मात्र अध्ययन का ही यण नहीं रहा, 
अनन का भी य॑ रहा । इससे सोहित्यकार फी दृष्टि सें व्यापकता 
ओर इद्ारता आई पांश्ात्य साहित्य का पूरा अभाव भी इसी 


श्र णालेचना छुर्सुमांजलि 
युग से भारतीय साहित्यंकार के मन ओर मस्तिष्क परे जम्मो' था। 
फल्तः इस युग में निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ, मिलती हैँ. :- 
एक--आदश-कल्पना की: ओर श्रवृत्तित-गाँवीवाद को. अ्रभाक 
दो--राष्ट्रवाद सें समस्त उद्योगों का समर: 
तीन--आस्तिकत-समन्वित चुद्धिवाढ 
चाए--मर्माहत-पीढ़ा, फल्नतः करुणा 
पाँच--उपेक्तितों की ओर सहालुभूदि 
--बिदेशी' प्रतिसा का समाद्र तथा प्रभाव 
सात-व्यवस्थ्य और सुरुचि |यथार्थतः ये. यम-प्रवृत्तियाँ. थीं 
जिनकी साहित्य में अभिव्यक्ति के कई अनोखे रूप. बने !. 


साहित्य में: प्रवृत्तियां+-आद्श कल्पना की: प्रवृत्ति ने भारतीय 
प्राचीन इतिहास, संस्कृति और सभ्यता को- अध्ययन: ओर . सनना 
करने के लिए प्रवृत्तः किया,फलत: साहित्यकार की लेखनीं से 
प्राचीन भारतीय इतिहास की सामग्री ओर विफ्य प्रकट होने' 
लगे । राष्ट्रवाद की प्रवृत्ति स्वर्य ही इस कालः के कि के लिए: 
प्रेरणा थी | कवि शआज सात्र-धर्म अथवा समाज के सीमित क्षेत्र 
को छोड़ कर राष्ट्र की कल्पना से द्वी. इतिहास, संस्कृति और 
सम्यता का अथे-निरूपश करने लगे। इन, दोनों ने. साहित्य की 
शैली को प्रभावित किया | विचरणश ओर अवन्ध-बंध के साथ भावर 
“7 जिछागंखाठताह-) सयी शेल्ी ग्रचलित्त ह्दो गई || बुद्धिवाद्‌ ने 
समस्त विषयों. में. एक नई दृष्टि श्रदान की, दो: उद्योग हुए--एक 

न्ध-विश्वास और जजर झूढ़ियों का. खस्डन- और बहिष्कार; 
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' दूसरे उन विश्वासों और रूढ़ियों की मूल-ब्रृत्ति को समझा कर 
डनकी बुद्धि-सम्मते व्याख्या, उनके लिए सवीन चेतसा के अलु- 
रूप दाशनिक आधार की शोंध ।फलंतः साहित्यकार का यह. 

' आवश्यक कमे हो गया कि वह जो विवरण दे उसको व्याख्याने 
के साथ उपस्थित करे | भारतीय जीवन के समस्त आधारों की 
'नई वेज्ञानिक व्यवस्था के साथ साहित्यकार और विचारक 
'उपस्थित करने लगे | गाँधीजी ले इस दिशा में घोर प्रयज्ने किया, 
ओर उनकी ही विचार-प्रणाली ने इस काल के विचारकों की 

अआतक्रान्द कर ढाल्ना । किन्तु यह बुद्धिवाद शुद्ध चुद्धिवादं नहीं था। 
यह बुद्धिवाद श्रद्धा और विश्वास से अभिमंडिंत था। बुद्धिबांद 
की दिशा अभी आस्तिक थी। यही कारण दे कि साहित्यकार 
में समस्त युक्रिमत्ता और बुद्धिं-प्रयोग के घूल से अन्त तक 
एक श्रद्धा और विश्वास व्याप्त मिलता है। साहित्यकार पहले 
फ्िसी दशेच से मुग्ध हुआ है, फिर :उसकी उ्याख्या--बोद्धिक 
व्याख्या की है । मर्माइतन्पीड़ा-साहित्य का साधारण धर्म रहा 
है, इसी ने उसे विल्लास से हंदाकर शौर्य की ओर अग्रसर किया 

है । इसी ते उसे उपेक्षितों की ओर आकृष्ट किया, जिससे साहित्य 
में नये पात्र और पात्रियाँ अपने घने आबरणों के पीछे से बाहर 

- निकल आये विदेशी प्रतिभाओं का समादर उनके अनुवादों से 
- ही प्रकद नहीं होता, वह उस दृष्टि से भी व्यक्त होता है.जो शेज्नी 
में मिलने वाले तये-नये पयोगों में व्याप्त है। प्रकृति को उद्दीपन 
'फे षेत्र से निकाल कर आल्लंवन बना देना, इस प्रभाव का,एक 
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रक्तण हैं व्यवस्था- और सुरुचि” ने भाष और भावों के 'परि- 
मार्जज और परिष्छार को प्रोत्साहन दिया। अज़-भाषा ओर 
बड़ीवोली के इन्द्र में खड़ीवोली' का विजयनाद युम की इसी 
मूल-प्रवृत्ति के कारण संभव हुआ । भास्तेन्दु-युथ से द्विवेदी-थुग 
में जो एक मदद परिवर्तन हुआ वह यह था कि फ्ययुग से वह 
युग गध का हो वया | भारतेन्दु पथ्युग था, हिवेदी-युग गययुग 
हो गया, फल्नतः खड़ीवोली प्रधान: हो गई | काव्य पर भी इस 
बय-युग का प्रभाव रप्ट परिलक्षित होता है । 

गुप्तनी में हमें इन सभी प्रवृत्तियों की समयालुकूल असि- 
अयक्ति मित्रती है। 

गुपजी के प्न्थ--गुप्तजी ने अनेकों अन्थ लिखे हैँ, जिनमें से 
प्रधात और प्रभावशाली ये हैं:- १ भारत-भारती, २ -जयद्रथवध, 
$ अनघ, ४ त्रिपयगा, ५ शुरुकुल, ६ पद्चवटी, ७ साकेत, 
व यशोधरा, ६ द्वापर; १० नहुष १९ सिद्धराज, १२ कुणाल-ीव, 
१३ काबा-कबेला १४ अजन ओर विसजन, 

जारत-भारती” का आदशे कवि ने स्वयं लिखा है : 

#हम कौन थे, क्या हो गये हैँ. और ढंया होंगे अभी, 

आओ विचारें आज सिल कर ये समस्याएं. सभी |? 

इसी के अनुसार भारत-भारती में भूतकालीन भारतीय गौरव 
की ओजमय ऐतिदासिक झाँसी मिलती है, वर्सभान की हतग्रभ 
अवस्था का कर्ण चित्र और भावी - निर्माण की एक कल्पना । 
भारत-मारंती ने ही गुँपजी को कवियों से प्रमुख-स्थाव दिलाया! 
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'राष्ट्रीय-चेतना की उत्तुद़् लदर के साथ मारत-भारती! जन-भन 
' को कण्ठह्ार होगई ॥ भगवान्‌ भारतवर्ष में गैंजे हमारी झारदी! 
स्थह प्राथना इस कवि ने की थी, और बह यथाथ में स्वीकृत हुई । 
. जयद्रथनवधः में महाभारत से कथानक लेकर कृष्ण-अजजु न- 
'अभिमन्यु-दुर्योधन जयद्रथ का एक आंशिक बृच दिया था। 
_“अनघः वोधिसत अर्थात्‌ बुद्ध के पू्रे-जन्म की कथा है। त्रिपथगा? 
' में पांडबों के दीन मार्मिछ चित्र हैं। गुरुकुल में सिक्ख गुरुओं-का 
च॒र्णन है, 'पंचवटी? सें रामचरित का एक अंश है, जो आगे चल 
फर- साकेतः में संपूर्णता से प्रतिपादित हुआ है, यशोधरा 
स्वयं घुद्ध-जीवत की कहानी है, 'ह्ापर! पपर! कृषण-चरित्र क की विविध 
| भाँकियों हैं । नहुष' में एक और प्राचीन भारतीय महापुरुष-के 
-ख्ग से भ्रष्ट होने तथा मानव गोरव की कथा है। कुणाल-गीत! , 
सन्नाद अश्क के पुत्र के त्यागपूण जीबन के : के त्यागपूणं जीबल फे भाषमय दृश्य देता 


है। काबा-कबला में मुस्लिम संस्कृति के मूल सिद्धान्तों को 
40% % 00& पा ईै। इस में करा लत 50333 नननन9«»०->तपबलट पट 

: डदोर व्याख्या है। इस में हुसेने ओर उनके परिवार के बलिदान की 
ललित क--+--+-+>९ कि पे अस->>लकन- 7०% ७७-०++ “४*ग47* की इस है 
करुण कथा है। म्कार! का नामोल्लेख भी आवश्यक है। इसमें 


कृषि की भक्ति-विहल ओलुभूतियाँ गीत बनकर प्रकद हुई है| अजेव- 





विव्जन में इंसाई संस्कृति को महत्ता हे १ । 
बी उक 23 तक आया रत अल लत, 
गुप्तजी के कोब्य के विषय--गुप्तजी के म्न्धों पर उपयु क्व सर- 
.सरी दृष्टि से भी विचार करने से यह विदित हो जाता हे कि 
शुप्तजी ले विएयों के संकलन करने में ऐतिदासिक दृष्टि को प्राधान्य 
दिया है। भारत-भारतो? में उन्होंने भारतीय इतिहास के सब 
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पृष्ठों भर अध्यायों पर विहंगम दृष्टि डाली । आगे उसमें विशेष 
स्थलों को चुनकर उन्हें अपने काव्य का. विषय बनाया. । गुप्तजी 
की दृष्टि में 'इदिद्वासः का वही अर्थ है जो पुराणरार की दृष्टि में 
था। राम भ्रीर कृष्ण के चरिंत भी उनके लिए उतने ही इतिद्वास 
£, जिदने आज के इतिहास माने जाने वाले वृत्त. इतिहास दैँ। 
कवि दी दृष्टि पहले महाभारत पर पड़ी है, फिंए बुद्ध पर, फिए 
राम-चरित पर, फिंर बुद्ध पर, तब कृष्ण पर । संछेए में विषयों 
में यह क्रम माना जा सकता है--* रा 
महाभारत “- बुद्ध ++ राम -- बुद्ध -- कृष्ण -- बुद्ध , 
| |. । | | 
जयद्रथ वध | सकेतव |. द्वापर | 
अनव' चशोधरा - कुणाल-गीत॑ 
कहीं-कहीं विशेष सामयिक्र कारणों और प्रेरणाओं से, अथवा 
टष्टि के संक्रोच को बिमुक्क करने के लिए इस विषयक ' में 
व्याप्त दृष्टि इधर-उधर भी गई है, जिसके फलस्वरूप सिस्ख और 
इस्लाम तथा ईसाई धर्म भी काव्य के वियय बंने हूँ। कांरगार ने 
“कार के रुप में कुड्ठ अभिव्यक्ति पाई है; जो प्रकाश की प्रतीक्षा 
' में है। किन्तु कवि के सस्तिष्ठ में अब सी 'महाभारत” गूंज रहा 
है। जेल-नीवन में उसने महाभारत की सूल-कथा भी-पद्म में 
प्रारम्भ कर दी, जो अभी समाप्त नहीं हो पाई। कुणलगीव के 
निवेदन! में कवि ने कहा है महाभारत की आशा तो: असस्मव 
ही दिखाई देती: है, परन्तु संभव है 'कारा! के हश॒य कभी पाठकों 
के सम्मुख उपस्थित हो जाये (!. .. ... 


मेथिलीशरण गुप्त श्छ६ 


विषयों में सामयिक्रवा--भारदीय राष्ट्रीय चेतना के विकास 
: की कई अवस्थाएँ रही हैं, और वे गुप्तजी के विषय-चयतव और 
प्रतिपादन में प्रतिफल्तित होती रहीं हैं। 


राष्ट्रीय चेतना में पहली स्थिति आत्मनौरव अनुभव करने 
की है। यह भारत-भारती में अत्यन्त स्पष्ट है। फिर भारत जन को! 
. मेत्साहित करने, उनमें बीरता के भाव भरने को आवश्यकता 
. हुईं। जयद्रथ-ब्रध में बह अत्यन्त ओज के साथ प्रकट है। राष्ट्रीय 
. आन्दोलन ने सत्य और अहिंसा को अपनाया, और व्यक्ति में 
- व्यक्तिगत कमेठता और उद्योग की प्रेरणा दी तो गुप्तजी ने बौद्ध 
: मत को ला उपस्थित किया | इस काल में रवीन्द्रनाथ के विदब- 
वन्धुल्न का भी उदय हुआ था, इसी कारण अनघ में हमें 
भारतीय श्र राष्ट्रीय आत्मा के मिलते हुए भी विश्व मानवता 
का रूप और मानव के लिए अपील मिलती है। त्रिपथगा में विविध 
स्थलों पर राजा और अ्रजा के रूप और सम्बन्ध की चर्चा हुई 
है । हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य का सूत्र उस कथानक में दै जिसमें 
: युधिप्ठिर ने कहा है 'कौरव और पाएडव अलग-अलग आपस 
' में सो और पाँच हैं, पर किसी तीसरे के लिए हम एक सौ पाँच हैं? 
'साकेतः सें भारत भाग्य-लद्धमी का रूप सीता को दे दिया गया है। 
राम का उद्योग सीता की मुक्ति का उद्योग है। अबतक उपयोगिता और 
उद्देइय अत्यन्त स्पष्टठः उनके काव्य में मिलते थे, अब वे अपना 
हाथ-मुँद कछुए की भाँति सिंकोड़ गये। व्यक्षना की प्रधानता . 
हो गई। यशोधरा में उनके काव्य “में उपयोगिता का-सन्देश 
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चाच्य पहीं प्रतीयमान है। साहित्य में उपेचिताओं के प्रति उनमें 
जो करुणा उदय हुई थी चह 'साफेत'' में उर्मिला को उभार फर 
रखने में समय हुई, वही चशोधरा में अपसे विशेष गौरव से 
अमभिमटिडित हुई | स्त्री-समस्या यों भी इस युग में सामने आ 
गई थी। बशोधरा में स्त्री-गौरव के साथ ही त्याग-तप-कर्म का 
महत्त सिद्ध हुआ है। कबि जेसे भारतीय रांट्र के बांह्य 
आन्दोलन के रूप को अक्वित नहीं कर रहा, उसके आ्आम्तरिक 
संस्कारों को मूत चना कर प्रस्तुत कर रहा है। 'द्वापए में स्त्रीत्व 
का मे और भी स्पष्ट हुआ है। कृष्ण-चरित्र सम्बन्धी विविध 
पात्रों की व्याख्या के सहारे क्रान्ति को प्रतिष्ठा और युवकों को 
प्रोत्साहन का भाव वलवत्तर हुश्ा है। अब कवि यथार्थतः 
 श्न्तमु ख हो उठा है । वह मानव के उत्वोन-पतन के कारण फो 
समसना चाहता है। यह अन्तमु खता 'छायावादः के व्यक्तिबाद 
का परिणाम है। किन्तु छायाबाद प्रेम और सुन्दर तक ही रह 
गया, कवि मक्काए' में अपनी अलुभूतियों को प्रकट करता हुआ 
नहुप में इस अर्थ का उद्घाटन करता है. कि सफलता से भाप्त खरे 
भी अहझ्ड( के मद से त्यागना पड़ता है।नहुप को स्व से 
गिरना पढ़ा । 'छुणाल-गीत' में धार्मिक उदारता का सन्देश है। 
ओर साथ ही दूसरे महायुद्ध के नर-संद्ार से विरक्ति 
अहो | लब्जा के बदले गबे।... । 
यहो विजय है, जन ही जन को किये जा रहा खबे। 


- इस प्रकाई गुषतजी के काव्य में समसामयिक प्रेरणाओं की 
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स्पष्ट अछून होते हुए भी आदशे मानवीय कल्याण के सूत्रों का 
प्रतिपादन हुआ है । 
इस समत्त सामयिक्र परितेन में भी गुप्तजों की आत्मा 
ट्िवेदीकालीन हीं रही है । द्विवेदी-काल की आत्मा में परिमाजन 
संतुलन ओर घेरे प्रधान हैँ । काव्य में यह इतिवृत्तात्मकता में 
प्रकट हुई । द्विवेदी-युगक्के उपरांत के छायावादी युग और प्रगतिवादी 
तथा क्रान्तिबादी युग के शव्दों का तो उपयोग किया है किन्तु 
 द्विवेंदी-युगीन आत्मा से ही उनका अथ ग्रहण किया है। 
विषयों में प्राण-प्रतिष्ठा--इन विपयों के अन्तर में काँक कर 
हमें जिस आत्मा के दशेन द्वोते हैं, वह विशेषतः युग के बाह्य 
ओर अन्तर का मर्मः है । समस्त गांवीवाद वेष्णव भावना से 
ओतप्रोत है। 'बेष्णव जन तो तेने कहिये जे पीर पराई जाणे रे !! 
थुग में करुणा की भावना भी वेष्णबत्वथ की अन्तःख्रोतस्विनी 
के कारण है । गुप्तजी में यह वेष्णबत््र सब दृष्टियों से पूर्ण होकर 
अभिव्यक्ष हुआ है | वेष्णबत्य करुणा का ही दूसण नाप है, 
किन्तु जहाँ न्याय का प्ररत उपस्थित हो वहाँ वह अत्यन्त दृढ़ है | 
दया, क्षमा और करुणा का मूल्य तो अवश्य ही सबसे महान 
है, ये मानवीय विमूतियाँ हैँ. पर न्याय के त्रिना इनकी कोई सत्ता 
नहीं । विष्णु! अबतार लेते हैं, (यदा यदाहि धमेस्य ग्लानिर्मवर्तिः 
तभी, और घम्म के उद्धाराथे घोर संघ और संह्ायर भी दया 
ओर करुणा की प्रेरणा से ही होता है । युद्ध घर्म-युद्ध हो सकता 
है, किन्तु युद्ध कभी साध्य नहीं, वह ययथासंभव्र त्याज्य ही है.। 
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बीर का भूषण विनय है।-- 
बने चीर, तुम तनिक विनीत, 
बाहर से ही ज्ीद न जाये यह चाहर की जीत । 


हम का श्र 
है डर 4६ , 


तुमसे जितने लोग उरेगे, 
उतने उल्टे यत्न करेंगे। 
यहाँ अभय देकर दी सब को हो तुम आप श्रभीत । (कुणाल-गीत) 
बेष्णशवीय भावना का मूल 'पोषण' है; पुष्टि है 4 इस 
पोषण में न किसी के प्रति घृणा हो सकती है, न प्रतिहिंसा, न 
क्रोध । गुप्तजी के काव्य के शब्द'शब्द से यही वेष्णवीय 
भाषना विविध रूपों में प्रकट हो रही है । यह वेष्णवीय 
भावना भारतीय होकर भी विद्वन्वन्धुल की प्रेरक है, विश्व 
की बस्तु है। विश्व-बन्धुत्व का प्रतिपादन 'कुणाल-गीत” में कवि 
से अत्यन्त स्पष्ट शब्दों में किया है।-- ु 
मेत्रीकरुणा में कल्याण । 
विश्व-बच्धुता में ही त्राए ॥ 
दिश, काल, शुण, कर्म स्वभाव, 
ये शाखाओं के अलगाव।. 
खा लो तनिक मूल-प्रस्तावं॥ ह 
. तोलो साधन से परिशाम | . 
विश्व-बन्धुता में ही त्राण । 
आकृति, बणे और. बहु ब्रेष, .. 
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थे सव निन्न वेवित्र्य विशेष । 
खालो . अन्ततृष्टि निमेष ॥ 
देखो अहा एक ही गण | 
विश्व-बन्धुता में ही त्राण ॥ 
बाद विनोद बने भत्यक्ष: 
रहे . विभिन्न हमारे पक्ष । 
एक मोक्ष हो सबका लक्ष। 
करो उसी की ओर शयाणु । 
विश्व-बच्घुता में: ही-चराण | 
विविधता में एकता की भाँति विश्व-बन्धुत्त भी मानव-मानव 
के धर्म-बर्ण विभेद में व्याप्त हे । कवि कहता है कि इसी को महत्व 
दी, शाखाओं को नहीं--खा लो तनिक 'मूल-परताव? 
.. कविने वष्णवत्व को साम्प्रदायिक दृष्टि से ऋदण नहीं 
किया, उसकी सानवीय भाषना की शक्ति के कारण ही उसे 
लिया है। उन्होंने अवतारों के आदशों में भी किब्वित्‌ अन्तर 
किया है। भारतीय घर्म-प्राण जन की- दृष्टि सदा मोक्ष या पर- 
लोक॑ पर लगी रहती थी, इस कबि ने राम के हारा कहलाया है : 
' सं भूतल को ही स्वगे बनाने आया! कोई अपर स्वर है, 
घहाँ भेजने के लिए राम का अवतार नहीं हुआ। वे इसी भूमि 
को स्व॒से बनाने आये हैं । 
इस समस्त वष्णबीय-संस्थान का मूलाधार विश्वास, आरिति- 
कता और भक्ति है| गुप्तजी में आस्तिकता की अबल अलुभूति 
है, जो वेष्णवीय भावना के-साथ काव्य में सर्वन्न व्याप्त है। 
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हे राम तुम झायप हो, ईश्वर नहीं हो कया 


सब में रभ्े हुए नहीं, सभी कहीं हो क्‍या, 


कवि ते सासव रास में इंड्वरत्व का जिस रूप में दर्शन किया 
है, वह सूर की गोपियों के कृष्ण-दर्शन के समकऋच्ष-मेसा लगता 
है। किन्तु गोषियाँ गृष्ण के साकार रूप में ब्द्मत्त की व्याप्ति 
सममती थीं, उन्हें मानव मानकर, उनके मानव की व्यापकता 
को ईश्वरत्व नहीं मानती थीं। गुप्तनी की आरस्तिकता ने राम को 
मानव बनाया ओर उससे ईश्वरत्व के दशेन किये। उन्होंने कहा, 
यदि राम तुम सबमें रमे हुए नहीं हो तोः--.. 
हो मैं निरीशयर हूँ, ईश्वर क्षमा करे। ..... 
तुम नस्मोत्तो मन तुम में रमा करे।..... 
आत्तिकता का यह चरम रूप है। उनकी आहत्तिकता तुलसी 
की भाँति अनन्य तो है, राम! में रमी हुई, राम: में ही. केन्द्रित, 
किन्तु तुलसी के राम श्र शुप्तजी के राम एक नहीं। तुलसी 
राम सें दृढ़ता के साथ ईश्वर! का आरोप करते हैं, और येही 
उनकी आस्तिऋ्ता का सूल कारण है । गुप्तन्ी राम..को ही 
मानते हूँ, ईश्वरत्व को नहीं, वे राम यदि ईरवर.नहीं ते। वे निरी- 
खर तक रहने के लिए सन्नद्ध हैं, राम के अतिरिक्त किसों ईश्वर को: 
मानने के लिए ये प्रस्तुत नहीं ।विष्शव भावना में राम- मर्यादा? 
के प्रतीक हूँ यह 'मर्यादा? कवि के काव्य का मूलस्वर है। उसने 
राम और कृष्ण के वीच-बीच में चुद्ध को उपस्थित किया है। 
किन्तु सबको राम! से अनुप्राणित कर दिया है।मानव की 
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भर्यादित प्रतिज्ञा उसके क्रान्तिसय ओर आचारमय रूप में 
उन्होंने कर दी है। कुणाल-गीत में भी उन्होंने नर को नारायण 
बनने का संदेश दिया हैः-- 
पार उतरना है तो तर, 
नारायण हो मेरे नर। 

गुप्तजी का प्बन्ध-विधान--शुप्तजी की समस्त रचनाएँ प्रबन्ध- 
विधान की दृष्टि से तीन भागों में बाँटी जा सकती हैं; भारत- 
भारती का प्रवन्ध-विधान विषरणात्मक है | वह विवरण अथवा 
बशेनात्मक काव्य है। ऐसे काव्य सें वन का क्रम तथा व्यवस्था 
रहती है । दूसरे विभाग में सुगठित कथा-काव्य आते हैं, 
जिनके दो भेद खंड-काव्य तथा महाकाव्य होते ६ँ--जयद्रथवध; 
सेरन्ध्री, पंचचटी आदि खंडकाव्य हैं।साकेत महाकाव्य है । 
तीसरे गेय-काव्य हैँ, इन गेय काव्यों के दो रूप मिलते हैँ--एक 
में कथा-सृत्र विशेष स्फुट हे, दूसरे में कथा-सृत्र क्षण अथवा 
रहित, किसी किसी में कोई क्रम ही परिलक्षित होता है ! 

यशोधरा आचीन साहित्य-परस्परा के अनुसार चम्पू कहा 
जा सकता है, इसमें गद्य-पद्य दोनों का समावेश है। एक और . 
विशेषता है--नाटकीय संच्राद भी इससें कवि से नियोजित कर. 
दिये हैँ । | 

वास्तविक बात यह है कि कवि ने आरम्भ की छुछ रच- 
नाञ्ों को छोड़ कर सभी में शेली की भिन्नवा रखी है| साकेत , 
की शेली यशोधरा से भिन्न दे। यशोधरा में सुगठित प्रबन्ध- 
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कथा तो ऐै, पर गद्यगपद्य के कारण पह महाकाव्य की सुगठित ' 
सन्धिसयी योजना के अन्तर्गत नहीं आ सकती !महाकाव्य 
हो 'साकेत' ही ऐ । 'हापए गेय-काज्य माना जाना चाहिए, 
इससे कथा नित्ान्त रफुट नहीं, पंर उसमें क्रम ऐ। फ़ष्ण-चरित्र 
से सम्बन्ध रखने वाले विविध पात्र आत्म-कथन के रूप में अपने 
घरिन्न के सभे के साथ कृष्ण के रूप की झ्याख्या करते हैं। 
कुणालगीत से कथा-सूत्र अत्यन्त क्षीण हो गया है। यह ह्वापर - 
से भिन्न शेल्ी में 'कुणाल” के अपने कथन के-रूप में ही है । 
कुणाल” अपने मनोभावों और अजुभूतियों को गेय-शेली में 
अभिष्यक्त करते चले जाते हैँ और उन सब में से कथा-क्रम : 
फा बिन्दु सात्र कह्ीं-कहीं प्रकट होता है ।मंकार और मंगलघठ' 
स्फुट गेय हैं । 


इन सभी प्रबन्ध-कथाओं सें एक विकास-ऋ्रम मिलता है। 
आरउमस्भ से कबि ने काव्य में वर्सनास्मकता और आदवेगी-स्पशे 
फो आधान्य दिया। कथासूत्र अत्यन्त स्थूल्न और सरल । फिए 
घणेनात्मकत्ता की किंचित्‌ू कम्ती, आदेगी-स्पशेः कुछ विशेष, 
उससे षाकू-बेद्रध्य का पुट, कथा संत्िप्त किन्तु अत्यन्त स्थूल ।' 
पीसरी अवस्था में इन सबका पूरो समन्वय-बर्णनात्मकता गोण, 
आवेगीसपशे, बाकू-बेद्रध्प और कथा का रूप पूर्ण बिकसित, 
विशद तथा जटिल. । वक्रोक्ति और भाव-वेदग्ध्य को सी स्थान 
मिला हे। चौथी स्थिति में कथा-सूत्र विशद्‌ होते हुए भी गौण . 
होते लगा है। उक्ति और भाष-बेद्रू्य प्रथल होने लगे हैं)” 


मई 
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आपैशीस्पश मध्यम | आवेगी-स्पशे की कसी काव्य सें ग्रेयल्व ' 
के समावेश से पूर्ण की गई है। 
तीसरी अवेस्थ गुप्तजी की कांव्य-प्रतिभा की एक दिशा का 
चरम है| इस चरम-स्थल से गुप्तजी के काष्य की दशा बंद 
जाती है | इस चरम का उदाहरण 'साकेत्तः है.। 
इसके जाद कथाल्तत्व दुबे, अर भाव-विरृ्घता तथा 
उक्ति-सोष्ठच पदुता जाता है । 
शैली में एक और पिकांस-क्रम मिंझता है-+- 
, अथम अवस्था--बरणोलात्मकतान-चित्र-प्रधान 
द्वितीय अवश्या--कथात्मझता-- ९ घटना-प्रघान, ए चरित्र" 
| प्रधान ) 
जृतीय अवस्था--गीत्यात्मकता--व्यक्तिप्रधाथ-( १ विविध 
व्यक्ति २ एक व्यक्ति ) 
कवि मे कल्पनात्मक प्रधन्ध पहीं रखे अर यथासस्मद 
प्रचलित कथानकों को लिया है” ओर: उनको यथावत्र्‌ रखने में. 
सचेष्ट रहा है। , ह 
साकेत और- उसके थाद के कथानककारव्यों में कवि से 
ऋथानक की स्थूल रूप-रेखा तो ज्यों की त्यों रखी है ॥ उससे कुछ 
आवश्यक परिवर्तन भी किये हैं, कल्पना से थे चित्र भी जोड़े 
हूं, ओर उनकी व्याख्या भी की है । छद्महस्णार्थ, साकेद में 
उ्मिला के चरित्र का निरूपण सचथव नई पस्ठु हे। किसी भी 
भाचीन कथा में उसका उल्लेख नहीं है। उसी चरित्र की रक्ष 
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की दृष्टि से उर्मिक्ञा की सेन्य सज्ञाकर लंका के लिए प्रयाण की 
तेयारी और फिर वशि८्ठ द्वारा अन्त ध्ठि से लंका का समस्त वृत्त' 
देखना--थे सब नये योम कवि ने जुटाये हें;। नहुष-चरित्र का 
बेन इस व्याख्या के लिए हुआ है-- ह 
चलना मुझे है, वस॑ अन्द तक चलना ' 
गिरना ही मुख्य नहीं, मुख्य हे समलना 
फिर भी उठूं गा ओर बढ़ 'के रहूँगा. सें 
नर हैँ पुरुष हूँ, चढ़ के रहूँगा में। 
विपयों सें संवेदना--साक्रेत और उसके बाद के काव्य यथार्थ 
में संवेदना-काव्य हैं | कवि के हृदय में उपेक्षितों के प्रते करुणा 
उत्पन्न हुई है और फलतः उर्मिला, यशोधरा, विध्वत्ता आदि 
पात्रों की सृष्टि हुई है! इन उपेक्षिताओं की ओर सबसे पहले 
पं० महावीरपसादजी हविवेदी ने 'सरस्वती' में एक लेख लिख कर 
ध्यान आकर्षित किया था । गुप्तजी ट्विवेंदीजी को गुरु मांगते हैं; 
उन्हीं की प्रेरणा महण कर साकेत सहाकाव्य रचा गया, तभी 
यशोधरा ओर विध्ता आदि पर उनकी दृष्टि गई। साकेतः में 
केकेयी का चित्रण भी उसी संवेदना ओर कवि-ठद्ारता से 
क्रिया गया है। - ; हु 
इरिओऔध ओर गुप्त जी--शुप्तजी का साकेतः उनकी सर्वोत्कष्ट 
रचनाओं में हे । कुछ विद्वानों का विचार है कि साकेत पर उपा* 
ध्यायजी के प्रिय-प्रयास का प्रभाव पड़ा है। उपाध्याय जी का 
फिय-प्रगास कई दृष्टियों मे हिंदी में अपना विशेष स्थान रखता 
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है। वह 'महाकाव्य के रूप में उपस्थित हुआ। खड़ीबोली के 
काध्य की प्रतिष्ठा के आरम्भ काल सें ही ऐसा 'महाकाव्य' एक 
' अत्यन्त सामयिक्र इलाघनीय और मौलिक प्रयत्न था ! खड़ींबोली' 
की जड़ भी इस से जमी। तत्कालीन आये-समाज फे प्रभाव 
। धथा जातीय भ्रसाव के कारण 'प्रिय-प्रवास! में कृष्ण-चरित्र 
का निरूपण सानवीय नेता अगर महापुरुष के रूप में हुआ 
है। भारतीय अवतारों की इस प्रकार की व्याख्या का यह सबसे 
यहला विशद्‌ प्रयत्न था! यह काव्य प्रधानतर रख” परिषाक 
के लिए लिखा गया। फरुण रस था। ऐसा प्रयत्न अभूतपूले 
, था, छन्द संस्कृत थे, किन्तु अतुकान्त॥ यह भी -नई- मणाली 
थी, जिसे इस मह्यकाज्य ने इतने विशाल -रूप सें.. प्रस्तुत किया | 
इसमें अद्भुत शेली का प्रयोग था । कथा का ,आरुभ कृष्ण के 
जज छोड़ने के समय से होता है। शोक में स्घृति संचारी फे रूप 
में कृष्ण की . समस्त विगत कथा का निरूपण दो गयां है। 
यद्यपि यह काव्य कथा-सूतन्रावत्षम्बी हैं फिए सी विविध गोप- 
गोपियों, यशोदा, नंद राधा आदि पात्रों ने जो रुदन किया है, 
उस रुददन में आत्म-वक्तज्य” प्रधान रहा है।इन सब मौलिक 
. विशेषताओं के कारण ज़पाध्यायजी का 'प्रिय-प्रधास! अत्यन्त, 
सहत्वपूर स्थान रख गे प्रिय-प्रचास को शेज्ी की छाया 
शुप्तनी के साकेत में जाती है। प्रधात सोम्य ये हैँ:-- 


१ सकेत भी करुण-रस अधान है... प्रिबनप्रवास सी, . 
राम के वन जाते समय प्रज॑_ प्रिय-प्रवास में भी ऐसा 


दृदु८ जातीचना कुसुमनितति' 


हारा सलाम और स्थ-के आरे- 


धरा दिलाया-गया-है । 


2 राम और लब्मण का, तथा' 
जनकपुरी में उर्मिला सीता आदि 
के राज्यारोाहण की घटना से 
पूर्व का चरित- पात्रों के आत्म- 
बक्तन्फी के द्वार स्टृति रूप प्रकट 
कराया गया' है + 

४७मिला के वियोग-बर्णाद में 
कबि ने एक पूत् संग नवम-्सगे? 
लिख डाला है | 


» ही द्य है, कृष्ण जदा 


नोकुल शोड़ रहे दे 
उस समय । : 
जैसा. प्रिय-प्रवास हे 


'खुबेत्र है. | 


एक हो दशम सम में 


सधा- का वियोगनर्णन 
प्रिय-प्रवास में हुआ है; 


इस प्रकार भीर भी छोटेनमोदे साम्य हें।ये सभी साम्या 
शैल्लीगत हैं, और सामयिकता के कारण गुप्तजीः में, खतंत्र रूप 
से भी उसन्न दो सकते हैं; यह भी: असंभव नहीं' है कि उपाड 
ध्यायती का प्रभाव पड़ा हो, फिर थी राम-काव्य-लेखक गुप्तगी 
पर 'साकेत! लिखते समय साइकेल मधुसूदनदत्त का प्रभाव 
पिशेष था | उनके 'मेघनाथन्वध/ मक्मकाव्य का अनुवाद के 
अधुपः नाम से कुछ काल पूर्व ही कर चुके थे। इसका यह 
अभिभ्राय नहीं कि गुप्तनी के साकेत में उनका निजी छुछ नहीं। 
साकेत में गुप्तजी की आत्माः बोलती है।साकेत में घुद्धिवादी 
युग का प्रभाव अवश्य है. किन्तु उससे च॑शानुगद संक्तिभावना 
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इतनी नहीं है ।साकेत में संदादों की सजीवता, चरित्रों फा भबि- 
ध्य, सांस्कृतिक चेतना और कत्तात्मकता उसको प्रिय-प्रवास- से 
बहुत अंशों में ऊँचा उठा ढेत्ते हैं | 

पाक्रचित्रण-शुप्तजी छाव्य में लारी का चित्रण और 
व्याख्या अपूय हुईं है । बारी का ऐसा चित्रण हिन्दी का कोई 
भी कवि लहीं कर पाया । उनके लारी बरित्रों भें मनोकेज्ञानिक 
मम की अच्छी अभिव्यक्ति हुई है। उनकी ये पंक्तियां तो अेसए 
रहेँंगी-+ . का 

छचतला जीवन हाय ] तुन्हारी यही- कहानी। 
आँचल में है दूध ओर आंखों. में पानी ॥ हक 
< ज्रायः सभी नारियों का यथाये सेंघष उनकी पति की चेतिं से 
है; वे पति की वृत्ति से संघर्ष करती हुई भी उसके भागे थे बाधा 
नहीं झत्नदीं | सभी में एक तेज है जो कलुष को आहत कर देता 
है। उर्मिला को लच्मण से शिकायत है पर वह बच्नको केन्द्र 
बनाकर अपना वियोगी जीवन-यापन्र करती हुई थीर बधू के 
जेसा आचरण करती है। बशोधस सें पति के ध्यवक्तर से एक 
स्वाभिमान भी जाम्रत होता है, चह यह सहन. ज्ञहीं कर सकती 
कि स्त्री पुरुष पर इतजा संदेह करे कि उससे छिप कर डसे | जाना 
बड़े । कप पर 
सच वे सुझ से झह।फे जाते? 
. “कह तो कया सुझ को दे अपनी पंथन्षाधा द्वी पाते 05: 
 उर्मिला के पास लक्ष्मण की स्वति' के अतिरिक्त और. कुछ 


रु 


भी नहीं, चशोधरा के एस राहुल और है। यशोधरा का पियोश 
पत्नी-वियोग के साथ वात्त्य से पा गया है । इस वत्सत्य 
से बस करुणा को छोर उम्र ही किया है। द्वापएए में विध्ता' 
का जृत्यु एवं सानते हुए सत्याग्रह अत्यन्त प्व् है, और मानव 
के सशंक गन के कलुप को निर्देयतापूरवक हू देता है । शेक्स- 
पोयर की देसडीमोता ओयेलो की शंका फी श्रग्ति भें शाहुए 
वो हुई भोर घोगेलो की शंका का भयंक्र रूप भी ओयेज्ो के 
पमच रखा, पर बह सि्रयरों और पुरुषों के संबंध की वह निर्मम 
प्रातोचदा नहीं कर सक्ी जो विवृता . नें की! केकेयी-चरित्र 
में सावूल का झुए विशेष प्रकट हुत्रा +$ केफेयी का परंपरा- 


गत रुप गात्र शत्सेना और घृणा का रहा है, पर शुप्तजी ने काव्य- 


अदिया ले केकेयी के पत्ष को भी नेतिक वक्ष दिया है। केकेयी का 
अतुताप उसी के योग्य हुआ है, उसका यह कथन उसके परि- 
ताप को प्रकद करता है:-- 


थुग युग तक चलती रड्टे कठोर कहानी, 
रघुकुत में भी थी एक अभागी रानी। | 


केकेयी के शपराथ से भी उसका पद्चात्ताप महान्‌ हो गया. 


है। 'साक्ेद' की मारडवी. भी विशेष व्यक्तिबशीज्ञा मारी है। 
उरुप-पात्रों का चेन भी अच्छा हुआ है | क्ष 


गुपजी और विविध बाद--जिस युग में गुप्तनी ने लिखा है. 


पह विविध वादों, के :विवाद से संघरपमय रहा है। घादों की 
चेतना: आस“ में 'छायावाद” से हुई । मेविलीशरंण गुप्त 
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छायावादी सम्प्रदाय के नहीं, पर छायाबाद ओर रहस्यवाद 
की शेल्ी उन्होंने अवरय अपनाई है। भंकार में उसकी आध्या- 
ल्मिक अलुभूतियां प्रायः उसी शेल्ी और रूप में उद्भूत हुई है 
' जिसमें छायावाद या रहस्यवाद की उनकी भिंकाएः रहस्यवाद 

' का आध्यात्मिक निरूपए है। अपने 'प्रियः इृष्ट देघष की विविध 
मनुहार उसमें मिलती है | इसी काल के लगभग 'कल्ला कल्मा के 
लिए! की पुकार उठी | इसंकलावाद का बिरोध गुणतजी ने हिन्दू 
नाम के काव्य की भूमिका में किया, ओर साकेत? में भी प्रसंग 
लाकर उसका उल्लेख किया है। उन्होंने कत्मा को नो 
है अपूर्णो उसी की पूर्व बताया है, और जो कला को छल के 
लिए मानते हैं उन पर यह आरोप किया है कि वे कला को 
स्वार्थिनी कर देते हैँ | अ्रतः वे कल्मा में उपयोगिताबाद के सम- 
थक हैँ । पर वे साम्प्रदायिक अर्थ सें प्रगतिवादी नहीं हैँ। किन्तु 
सामय्रिकता के साथ उस समय की समस्याओं से मो लेते 
हुए वे सदा आगे बढ़े हैं । वे भोतिकतावादी नहीं, श्रध्यात्मवादी 
हैं और ग्रत्वेक्ष समस्या के लिए हृदय का संस्कार करने के 
अबल पक्षपाती हैं । 


विविध सामयिक्र समस्याएँ--सामविक्रता को जितना स्पष्ट 
पुद इस कबि में है उतना दूसरे आम के कवि में नहीं है। 
प्रगतिवादियों की .सामयिक्रता सामयिकता के आधार पर 
नहीं, सिद्धान्त के आधार पर ह। शुप्तदी में शुद्ध सामयिक 
प्रभाव है। गुणजी के समय में कई समस्याएँ .डढी हूँ, उनका 


#4ए. झालोचना इसुगनिल्ि 
सीघा सम्बन्ध राजतीति से अधिक रहा है । । 

इस राजनीति के कई पहल हँ--एक है नई चेतना के अल 
यार राजा और गा के रस्न्धों की उचित स्थापना | गप्तजी ने 
रशाजा-प्रजा के सम्बन्ध से 'द्रिपथगाः में तथा साकेतः में प्रकाश 
डल्या है। राजा को प्रज्ञा का हित देखना चाहिएं। प्रज्ञा को 
अधिकार हे कि राजा को पदच्युत कर दे । ४ 

दूजरी समरया इस युग में, अपने अधिकारों को प्राप्त करने 
के लिए उद्योग के रूप की रही है।“अनधः में सत्य और 
अहिंसा को साधन बताया गया है, पर आगे के काव्यों में 
साधनों की ओर कवि का विशेष आपह नहीं रहा। य्यपि कुणाल - 
गीत में उसने युद्ध और हिंसा फो निन्‍दा की है; किन्तु 'न्याय- 
अधिकार के लिए चुप बेठना उसे पसंद नहीं । 

हिन्दू'मुत्लिम-ऐक्य की समस्या ने भी उन्हें आकर्षित किया 
है | वे धार्मिक विभेद को शाखा मानते हैं और वेविध्य की सहन 
करने के पत्त में हैं । 

नारी की ओर गुप्तदी ने विशेष ध्यान दिया है । नारी को 
उन्होंने घर भीर बाहर दोनों दी क्षेत्रों में दिखाया है | उर्मिला का 
संन्‍्य-संचालन बाहरी ज्षेत्रों में स्त्री की कत्तेत्यता का उदाहरण है। 
पर गृद्द से बाहर कवि ले नारी को विशेष परिस्थिति में .ही किया 
है। साधारणत: उसने नारी को पुरुष से महान दिखाया है। 

इस प्रकार सभी सामयिक्र समस्याओं पर कवि की रचनाओं 
में किसी न किसी रूप में प्रकाश पड़ा है 


र्‌ 
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. शुप्तजी का काव्य-कोशत्न-्िवेदी-युग में काव्य की परिभाषा 
छायावादी और प्रगतिवादों युग की परिभाषा से भिन्न थी। 
. छायावादी कवित्” के विरोध में लेख लिखते हुए ह्िजेदीजी ने 
बतलाया था कि कविता यश-अज न के लिए, ख्याति के लिए, 
धन के लिए लिखी जाती है । इसके लिए उसे बोधगम्य अवश्य 
होना चाहिए | इस काल्न में कविता वही सानी जा सकती थी 
जिसमें रस-परिषाक, अलझ्वार, सोह्ठद, वर्णन-विशद्ता मिले। 
इस परिभाषा के अशुरूप गुप्तजी में उच्चकोटि का काव्य-सोध्य 
मिलता है। 

: बणुन-बंचित्य और विशद चित्र-चित्रण शुप्तनी के सब 
कान्यों में सर्वेत्न इतस्ततः बिखरे हुये है-किसान! को अवस्था का 
भूतल तवा-सा जल रहा | 
है चल रहा सन सन पत्रन, तन से पसीना ढत् रहा। 
तब भी कृपक् भंदान से, करते निरंतर काम ह। 
किस लोभ से वे आज्ञ भी लेते नहीं विश्राम हैँ॥ 

प्रीष्ष की दोपहरी का जलता हुआ चित्र कुछ पंक्तियों 
में ही कसी भीषणता के साथ में उपस्थित होगया है। 'कबेज्ला! 
ेन्र का यह दृश्य है।-- 
. उनके पीछे भरा फरात नदी का. जल है, 
, सवेद वहाता आप मर॒स्थल ताप विकल है ! 
. मरीचिका ही- दूर दूर है दृष्टि लुभादी 
.. किरण किरण है यहाँ कनी की अनी घुभाती । 
: हू हू करती हुई व्यार भूमल भरती है, 
- धू घू करती हुईं 'धूमदी-सी धरती दे ! 
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साकेत में तो विशद चित्रों की छाटा स्थान-स्थान पर मिलती 
है; इन चित्रों में गति, दृश्यन्सीन्दर्य मोहक और अभिराम हट 
लक्ष्मण प्रस्थान को प्रस्तुत हुए, उ्मिला ने प्रणाम किया, 
ओर कवि ने यह स्तेष ले लिया-- 


चूमता था भूमि--वल को अध 'विधुन्सा भात् 
बिछ रहे थे प्रेम के दृग-जाल बन कर बाल | 
छत्र-सा ऊपर उठा था प्राणपति का हाथ। 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूरी संचा्थ ॥ 


अन्य अनेकों दृश्यों सें से अयोध्या का चित्र सुप्रभा; ज्योति 
ओर अभिरामता तथा गति के कारण बड़ा प्रभावशाल्री. बन 
पड़ा है । यह चित्र उस समय का है जब रात्रि में अयोध्या को 
जगा कर लंका के लिए स्थान कराने के लिए शत्रुघ्न शर्मालिका , 
पर चढ़ कर शंख बजाना चाहते हैं। शन्रुध्न देखते हैं:-- 
नगरी थी निस्तव्ध पड़ी क्षणदा छाया में, 
भुला रहे थे स्वरृप्त हमें अपनी माया में। 
पुरी पाश्व में पड़ी हुई थीं सरयू ऐसी, 
स्वयं उसी के तीर हंस माला थी जेसी। 
भौंके मिलमिल मेल रहे थे दीप गगन के, 
खिलखिल, द्लिमिल खेल रहे थे दीप गगन के । 
तिमिर अंक में जंव अशंक तारे पत्ते थे, 
स्नेहपूरं पुरंदीप दीप्षि देकर जलते थे 
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इन सभी चित्रों और बर्णनों की यह विशेषता रहती है कि 
* वे रस की अलुकूलता ही नहीं रखते, उसके उद्दीपषक की भाँति सी: 
कार्य करते हैं। दृश्यों के अपने निजी सौन्दर्य को अभिव्यक्त : 
करते हुए, वे रस-परिपषाक कीं उद्दीपक पृष्ठ-भूमि बन गये हैं।' 
कबि मे अपने कौशल से इस प्रकार पाश्चात्य और प्राच्य परि- 
पाटियों का कुशल्न मिश्रण कर दिया हे। पाश्चात्य प्रणात्ी दृश्य 
के सौन्दय को स्वयं साथ्य मानती है प्राच्य अ्रणाल्री उसे रस- 
परिपाक के लिए विभाव के अन्तर्गत ही स्थान देती है। गुप्तजी 
के इस चित्रों का स्वयं ही महत्व है, और वे प्रबन्ध-योजना के 
अंश बन कर उद्दीपन थी हैं।फिर भो रस-परिपाक कवि में 
प्रधान रहा है, विशेपतः आरम्मिक रचनाओं में | बीर-रस और 
करुए-रस पर तो कवि का सबसे अधिक अधिकार है| जयद्रथ- 
वध में आवेगी स्पशे विशेष स्फुट है, उसने उत्साह को बहुत ही 
उद्दीप्त कर दिया है, अलंकार के सहारे युद्ध की विकरात्षता सें 
बीर भाव उम्र हो गया हैः-- 
शररूप-खर-रसना पसारे रिपु रुधिर पीदी हुई, 
. उत्कृष्ट सीषण शब्द करती जान मन घीती हुई।.. 
अजु न-कराग्रोत्साहिता अत्यक्ष हेत्या-सूर्तिसी, 
करने लगी गाएडीब-मौबी अलय-कारड-स्फूर्ति-सी । 
इस से कवि, ने सांगोपांग रूपक से उस्ती भाँति काम लिया है, 
जिस आँदि तुलसीदास ऐसे मामिक स्थत्ञों पर रामचरितसानस सें' 
, ह्ेते रहे हैं। कब्ेल्ा में एड पक्ष के कठोर आबातों को बीरता- 


] 
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पुवेंक सहन करते हुए पानीभरी मशक लेकर कोटते हुए अव्यास 
का यह हृदय कितने शींये से छत्क रहा है, पहले तो मशक्ष 
लेकर जाने का दृश्य ६:-- 
घोड़ा था बह मंत्र पट जो उससे छोड़ा ९ 
बादल-ला दल एक ओर का तोझ फोड़ा । 
कौन खड़ा रद्द सका मेल बह भोंका तीखा ? 
तिनके-से झरियाण, व्चंडर-सा वद्द दीखा। 
किन्तु लोटते समय:--- 
'करने लगे प्रहार शत्रु उस पर घझन्धों से, 
क्रम से दोनों हाथ कठे उसके कन्धों से । 
शुण्ड हीन गज तुल्य तुए्ड में मशहू दवाये, 
वह चलता ही रहा मत्त-सा दाँत चबाये! 
शोशित-निकेर इधर उधर देते थे झटके, 
पर उस भट के प्राण चरम घट में घुस अटके, 


इस वर्णन में अब्बास के अन्तःकरण का उत्साह प्रतीय- 
सान होता हुआ भी उभरा पड़ा है। यथार्थ में कबि ने बीर्ता 
फो युद्ध! के दाँव-घात में ही सीमित नहीं रखा, उन्हेंनि उसे 
भावों में श्रकट किया है | इसी से अध्टिंसक बीरता भी अत्यन्त 
ओज ओर शोौय-साव से अभिवेष्टित होकर इस कवि सें आई 
है। करुणा? तो उनके बाद के काब्यों का विशेष घम रदी है । 
साकेतः और 'यशोधर/ में जो वियोग'” अथवा बिंरह केः रूप 
“अंतिष्ठित हुए हैं, वे करुणा के ही हैँ वियोग और विरह से उत्ताप 
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प्रबल रहता है, और लक्ष्य प्रिय का सौन्दयं और वियुक्त संस । 


पति की विल्षगता शऋड्भाररस की रति के आधार पर साह्नती 
है। करुण में शोक-संवेदना का कारण होता है । उर्मिला और 
यशोधरा में रति का भाव अत्यन्त गोण हो गया है, अतः 
विरिह भी 'करुणा? में परिणत हो गया है, यह इसलिए ओर 
भी हो गया है, कि उरमिला और यशोधरा दोनों का शोक नारी 
की समष्टि का शोक हो गया है, उनका विरह उर्मिला ओर 
यशोधरा का निजी वियोग-दुख नहीं, वह दुःख है जो नारी- 
समस्या, नारी के मूल्य और नारी के अपमान पर. नि्भेर करता है, 
जिसको देख कर यहीं उद्गार हो संकता हैः-- 
अवला जीवन हाथ | तुम्हांरी येही कंहानी,' 
आंचल में हे दूध ओर नयतों में पानी !! 

यह द्वाय !? विरहं को विरंद नहीं रहने दे सकती। इस 
करुणा की विशद पभिव्यक्ति शुप्तजी की भाव-भरी लेखनी के 
द्वारा हुई है। यहाँ भी यही नियम है कि कवि ते करुणा और . 
पिरह की विविध मानसिक अनुभूतियों को ही प्रकट किया है । 
उसने स्थूल कायिक अभिव्यक्ति को उतना गौरव नहीं दिया । 

अलंकार-संयोजना- पर भी कवि का पूरा अधिकार. है 
किन्तु कहीं भी उसने अलंकारों का अ्रयोग अलंकार! के चाव 
के कारण नहीं किया.। सभी अलंकार कवि के बण्ये को अधि- 
काधिक स्पष्ट, तीन, सुप्ठु ओर प्रभावशाल्री बनाते हूँ , यहाँ तक 
कि शब्दालंकार भी । 'पुनरुक्ति के चमत्कार से यह. वर्णन केसा 
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| बच पढ़ा हैः-- 

ह लपट से मट रूख जले जले, 

। संद नढ़ी घट सूख चले घत्ते। 
विकल ये झ्ग मीन भरे भरे, 
विफल ये हम दीन भरे भरे। 

ओर भी:-- 


ढलमल दल्पल चंचल अंचल, रलमल भकत्षमल तारा । 
किन्तु अर्थालंकारों से उन्रकी रचनाएँ जगमगा रही हूँ। 
'रूपकः ओर उपमा के तो वे सहज अधिकारी हैँ; पर साकेत, 
यशोघरा तथा बाद के काव्यों में तो और भी विविध अल्लकार . 
आये हैं। कहीं-कहीं ऋषश्य दी के बोस हो गये हैं, जेसे नीचे 
के छन्द्‌ में:-- 
उस रुदनन्‍्ती बिरहिणी के हृदय रस के लेप से, - 
ओर पाकर ताप उस के प्रिय-विरह-पिक्ञेप से। 
वर्ण बे सदेव जिनके हों विभूषण कण के; 
क्यों न बनते कवि जनों के ताम्रपन्न सुबणे के । 
पर ऐसे स्थत्न बहुत कम हैं । इस में तांचे को सोना चनाने 
की प्रक्रिया का रूपक है | 'रुदन्ती” ओ्रीपध है, पिरदिणी के 
इस्तेप से इस औषध का उल्लेख करके यह प्रकट किया गया है, . 
कि कबि के काव्य का सूल्य विरह-घणेल से ही बढ़ता है। उनके 
पाम्र पतन्न (प्रशंसा-पन्न) सोने के हो जाते हैं। सुधंण में भी इत्तेप है। 
फाव्य-कीशल में अत्यन्त दक्त इस कबि पंर यह आक्षिप 


क्र + 7 टगएएएए हधशिणज एज: फगल आफिील कल लननल की जन गम 7 है 
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किया जाता है कि इसमें 'तुक! के लिए विशेष आग्रह मिलता है; 
ओर तुके भी कठिन और विचित्र इस कवि ने जुटा दी हैं। इन 
में तु्कों के प्रयोग जब रसोद्रक के स्थलों पर होने लगते हैं तब 
काव्य विरूप हो जाता है।इस आरोप में तथ्य तो है, पर ऐसे 
स्थज्ञ भी गिने चुने हैं, ओर उनके विशाल काव्य में सहज और 
सम वथा अलुकृूल तुकों में वे नगण्य ही हैं । 

उपसंहार--इस समस्त विवेचन से कवि की प्रतिभा का 
यथार्थ मूल्यांकन किसी सीमा तक हो जाता है 8 महाकबि 
है, बह युग का भरतिनिधि सी है। युग के समी .स्पंदून उसमें यथा- 
समय प्रतिफलित हुए हैं| इस कवि की सब से विशिष्ट महानता 
यह है' कि इसने 'मानव” गौरव की सहिमामय प्रतिष्ठा की है । 
उसके काव्य में राष्ट्रीय और भक्ति की समग्र प्रेरणा का मूल 
मानव और उसका गौरव.रहा है। सानव का हृदय और मस्तिष्क 
किन-किन अवस्थाओं ओर परिस्थितियों में केसा हो, उसो फो 
चित्रित करने का उद्योग कवि में सर्वेत्र है ओर अमभिननन्‍्दनीय है। | 


। ह 
मबीन धारा के प्रवतेक-कवि प्रसाद 


भघुप गुन-गुना कर कह जाता कौन कहानी यह अपनी, 
मुरमा कर गिर रही पत्तियाँ देखो कितनी आज घनी। 
इस गम्भीर अनन्त नीलिमा में असंख्य जीवन इतिहास-- 
यह लो करते ही रहते हैं, अपना व्यद्नय-मिल्नन उपहास |. 
लहर 
ज्ञीपन धृत्त-- ा 
| अन्म>-माध शुक्ला १२ संषत्‌ १६४६, 
| स्वगेवास--कार्तिक शुक्ला ११ संबत्‌ १६६४ 
प्रसादजी का जन्म काशी में 'सु'घनी साहु! के प्रसिद्ध घराने- 
से बाबू शिवरत्न के सुपुत्र- बाबू देवीप्रसादनी के यद्दोँ हुओ। 
घारह पषे की अवस्था में दी उनको अपने पिता की छत्रछाया से' 
बंचित होना पड़ा और साथ ही उनकी स्कूली शिक्षा की भी इतिश्री 
सातबीं कक्षा से हो हो गई, किन्तु उनके अग्रण शब्भुरत्नजी ने 
उनकी संस्कृत, अंग्रेज़ी, उंदू, फ्रोरसी शिक्षा का सुप्रवन्ध कर 
दिया। उन्होंने घर से बाहर की शिक्षा से बहुत कुछ प्राप्त किया 
था क्‍योंकि उनको अध्ययन से वास्तविक रुचि थी। पुरातत्त 
ओर इतिहास का गस्भीर अध्ययत और अहुसन्धान का शौक: 
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आपकी निजी प्रेरणा से दी हुआ । फाशी के पारिछ्त्यपूर्ण 
जीवन “का आपने पूरा-पूरा लाभ उठाया। कविता का शौक 
आपको बाल्यकाल से ही हो गयां था क्योंकि कांशिराज की भाँति 

उनका घर भी छवियों, गुणियों और गायकों का आर्श्रैय-स्थान 

था। थे और उसके पूर्वज सच्चे अथे में महादेव (खूब देने पाले) 
थे | यद्यपि वे आनन्दवादी थे तंथावि उनके जीब॑न में कंरुणा' 
ओर वेदना के उपकरणों की कमी नथी। उनके प्रभाव सके: 
जीवन पर अवइप रहा किन्तु वें उनसे विचलित न हुए जैसे 

भी उन पर उपनिपदों के आनन्दबाद ओर-बोद्धघर्म के दुलखवाद' 
के दोनों ही प्रभाव थे | थे व्यवसाय करते थे किन्तु उसमें जल- 
चत्नामिवास्मसिः लिप नहीं होते थे ।' उन्होंने म्रीपन- के - पूर्णः 
ऊुचि के साथ उपभोग किया और यद्यपि थे विलास-वेसब: में: 
लिप्त न थे वथाषि उस जीवन से वे भी भाँठि परिचित- थे, -धभीः 
ये अपने लाटकों में प्राचीन काल के बेभव - को अधिक सफलता 
के साथ अवतरित करसके-। वे. अंग्रेज़ी सभ्यता से “परिचित्त थे' 
(किन्तु उनका रूस-सहन पृर्तया भारतीय था । वे अतिभाशाली 

फवि थे । सायर, सिंह अरेर सपूत की भॉति वें अपडा लगा मारे 
बनाते थे, पीटी हुई लक्कीर पर चलना उन्हें पसंद चहीं था। 

सनकी प्रतिभा साहिसय के सभी ज्ञेन्नों में चसकी 4 -जिख- (विपय में 

उन्होंने झाथ लगाया उसे अलंकृत कर दिक। - 


ध--कवित्य--कासनकुसुम, चित्राघार ६ शेजभाधा की ऋषि: 
त््ों को संग ), मेसप्रथिर, लहर, ऋरंना, आँसू, 


श्र, . पझालोचना' छुप्ुर्मनलि। : 
कामायनी । 


माटक--सज्यत, करुणान्नय, पिशाख+ राज्यश्री,, अजातशब्ु&: 
कासना, जनसेजय का कागयज्ञ,. स्कन्दश॒प्त, चन्‍्द्ररोप्त' 
एक- घूँठ, भुचस्त्रामिनों । ॥ 
उपन्यास--कछ्लल, तितली, इराचती ( धपूरो ): 
कहानी-संत्रह--छावा, प्रतिब्वक्ति, 'आकाशदीफ, आँधी,.इन्द्रजाल |: 
लनिवन्ध-संप्रह--क्राव्य ओर कला | * 
युग की परवृत्ति--हिंवेदी युग संक्रान्ति का युग था ॥ हिन्दी 
शपनी शेशवावस्था में स्कूली शिक्षा प्राप्त कर रद्दी थी । राष्ट्रीयताः 
के नव आगरण में प्राथीन गौरक-गाधा-जाव और कर्तृठ्क-परॉ- 
थणता फी ओर अधिक रुसि थी । .इतिकृत्तात्मक्ता, ( जेसे को'' 
तेसा लिखना 9, उस समय की मूल अद्वचि थी। रीतिकाल के उद्दामः' 
खूब्बार से जी ऊझ गया था | इसके अतिरिक्त. कर्तव्य-फ्रायशता 
छी धुन में झद्भार का बहिष्कार झए हो गया था।-खद्वार की 
घअश्लीलता से बचने के: लिए आज्ञार का पवित्र रूफ भी भुला दिया 
गया था ओर भूसी के साथ गेहूँ भी फटक दिया गया था।: 
सेथिलीशरण गप्त ओर उपाध्यायजी उस. युग. के. सब से बड़े 
कवि थे 'ओर रवि वर्मा सबसे बड़े चित्रकार | ॥ 


- इस इतिघ्त्तात्मकता ओर उपदेश-परायणत्ता की अतिक्रिया' 
हुईं । स्थूल को कटी-छोंदी सीमा में वेंधा न- देख कर उसमें एक 
कायबी सॉंदर्य की कज्षक दिखाई देने लगी । भौतिक .में आध्या-, 
र्मिक सन्देश की ध्यूनि सुन्तई पड़ने लगी | झस्ना के कल-निनाद़ 
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मे बात कुंछ छिपी हुई है गहरी' मालूम होने 'शगी। झेज्लॉर का 
परिष्कार कर उसे अपने प्राचीन पद पर हतिष्ठित किया जाने 
स्गा। मानव सौन्दर्य के अतिरिक्त आकृतिक सौन्‍्दये.की ओर 
जी लोगों का ध्यान गया और उसके शज्ञार में लिसपद्‌ प्रेम की 
ज्यक्षना आरम्भ हुईं | उसमें भी भानवी भावषों' की छाया देखी 
जाने लगी । मोती की छाया (आब) की भाँति स्लाधारण चस्तुओओों 
में भ्री एक अलोकिक आभा के दशेम होने लगे। श्र और प्रेम 
से दज्ये की भावना दूर करने तथा काव्य में व्यद्वथ का चमत्तारे 
चढ़ाने के लिए प्रदीक्ों का: ब्यवह्मर होने लगा। ! . 


उधंर स्वदेश-प्रेम तो, हस्श्चन्द्र युग से ही जाग्र् 
हो चला था; उसमें व्यापक मानवता का पुट दिया 
जाने लगा और ख्तन्त्रता और संमता के आभात्रों की 
प्रतिष्ठा हुईं । सानब-गौरव बंदा, स्वतन्त्रता जभी (स्वतन्त्रता 
की भावना ने छन्द में भी अपना सिक्का जमा लिया); 
अतुकान्त ओर मुक्त छन्द की सृष्टि हुई। भये-नये अछंकांरों 
का असार हुआ ओर भांवा की लाक्षणिकता बंढ़ीव इधर ऐश 'की 
करुणाजनक परिप्थिति और:चेयक्तिक निराशाशओं ले दुषवाद 
को जन्म दिया | उसके परिदार के लिए भहि-कोल की 
भाँति अध्यात्म-अधार्न रहस्यवाद की ओर लोगों की 'कुछ प्रधृचि 
हुई । इस अकार समता, स्वतन्त्रता, दुखवाद, अलीफास्मकझता, 
आक्षशिकता, संगीतात्सफरा आदि. प्रवृत्तियों- साहिए्व में -पिके- 
(छत होने तमीं | अ्मदजी. इन सब अवृचियों के अबदूत. थे ६ 


श्छ्ट्ट घालीचना छुसुमाजर्कि 
पृत्त सब का आभास इसझछो उनकी कविता में मिलता छे.। 
सिद्धान्त आर विचार. 

प्रेम--प्रसादजी मूलतः मैम प्रीर यौवन के कवि हैं किन्तु 
उनका प्रेम सवीन्द्र रत्ीम्द्र के भ्ेंस की भोंति भक्ति में परिणतद 
होने घाल प्रेम हे । च्सके हो छोर हँ--एक् छोर पृथ्वी पर है तो 
दुसरा छोर आफ.श सें ऐ || 

उनका पाथिव प्रेम वाष्पीकृत होकर ऊपर उठ जाता है और 
निर्मेल भक्ति के झूप में प्रकट' होता है।आओंसू काव्य का यहीः 
मूल तत्व े । उस का उदय वेयक्तिक: विरद के विपमा 
ठाप से होता है। आर अन्त से समल-परत्व के इन्दों से ऊँचा 
उठकर सुस्त दुख का मेल कराने वाली मझुलमयी: विश्द-कल्याण' 
की रस-चृष्ठि से होता छे । 

प्रसादज्ञी दाशनिक तत्वों के अधिक ऋकाद़ों में नहीं पढ़ते 
किन्तु वे अपने प्रियतम परसात्मा से घिर-सिलन के 'अभिज्षाए्प़ 
रहते 8 देखिए++« 

तुम दो' कौन ओर में क्‍या हूँ 
इसमें कया है घरा छुनो 
माचस-जलधि रहे चिर चुम्बित : ः 
'मेरे! जितिज उद्धर बनो। 

रहस्यवादू--प्रसादजी का यही - ईश्वरोन्मुंख मेस प्रकृति के 
परम के साथ मिलकर रह्स्यवाद का : रूफ धारण कर लेता है। 
उस परमात्मा की सत्ता उनकी प्रकृति: के सनोरम॑ छ॒यों से मिलती 
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: है; कहीं तो वह-कौतूहल जामद कर एक खोज सात्र रह जाता है. 
आर कहीं उसमें उनके प्रियवम पहचाने से किन्तु कुछ लुके-छिपे 
'देखाई पड़ते हैं हम दोनों के यहाँ पर एक-एक 5दादरण देंगे। 

त्ृण चीए्ध लहलहे हो रहे किसके रस में सिंचे हुए 
सिर नीचा कर किसकी सत्ता करते हैं स्त्रीकार यहाँ 
सदा मोन हो प्रवचन करते, जिसका वह अस्तिष्व कहाँ £ 
हे अनन्त रमणीय | कौन तुम ? यह में केसे कह संकता ॥ 
उनके श्रियतम की आंखमिचोती भी देखिए:-- 
निज अलकों के अन्धकार में तुम केसे छिप आओगे ९ 
: इतना - सजग छुतृहल | ठहसे,. यह थे कभी बच पाओसे 
आह चूम लू जिन चरणों को, चाप चाप कर उन्हें नहीं-+ 
दुख दो इतना, अरे अदुशिमा ऊषा-सी वह उघर बही। - 

: प्रियतम की भज्कक मिलते के:हर्पोल्लास को. भी देखिए:-- 

इस हमारे और प्रिय के मिलत से 
स्भे आकर सेद्नी से- मिल रहा, 
अन्तरिक्ष विशाल्न .में है मिल-रही। 
चन्द्रमा . पीयूष वर्षा कर रहा 

'हृष्ठि पथ में श॒ष्टि है आलोकमय 
विश्व-वेभव से भरा यह धन्य है। ,- 

, ज़ीकिक प्रेम के लिए भी ऐसा कहा जा सकता है। ... .. 


पीद्धघ्म का अभाव--प्रसादज़ी पोड़ परे से; अधिक प्रभावित 
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श्फ्प्र -,  शभोाक्मीचंगा झुपुर्माजलि |: 


ये छरी बरखा:की शान्त कछार! आदि कविताएँ इसका: अमाण 
ह। उन्होंने पौद्ध धर्म-सम्पत सध्यम सागे का पक्त लिया हे--थोड़ 
कर जीवन के अतिवाद, मध्य पथ से' लो' सुगति सुफार ( यही 
समत्वय-हुद्धि कापायनी में भीं परिलक्षित होती है और वे उस 
के शुन्यदाद को भी अहंकारशून्य एकात्मवाद का ही. फर्याया 
मानते 8 । उनके सद से भगवान बुद्ध ने भात्मा', से इन्कार नहीं 
किया है वरनर उन्होंने भेद-खुद्धि उत्पन्न करने वाले अहद्भर का 
विरेध किया है। ते स्कन्दरगुप्त में अपने एक पात्र से कहलाते 
हैं :-- 
अहंकारमूलक आत्मबाद का खए्डन करके गौतम ने विश्वा- 
त्मवाद को नष्ट नहीं किया--उपनिपद्ों के नेति-नेति से ही गोदम का 
अनात्मवाद पूर्ण ऐ--व्यक्ति रूप से आत्मा के सदश कुछ नहीं है ।” 
'अलादजी अपने नाठकों में अद्ने तंबाद की ओर्‌ अधिक भुक्ते 
हैं किन्तु कविता में -तता की कलक आ ज़ाती है | 
समन्वेयपूएं, जीवन-सीमसा--इसी अहझ्लार और समत्व के 
त्याग के आधार पर ही थे सुख-दुःख का मेल करा सके हैं; 
हो. उदासीन दोनों. से... 
'सुख-ठुख - से मेल कराएँ 
“ममता की हानिः उठा कर! 
.. जो : झूठे : हुए: सनाएँ |. 
कामायनी में हम को उनके समन्वेय-वांद की जीवन-मीमांसा के 
'दरशेन होते दूँ । कामायसी में यद्मप्रि श्रद्धा:का आधान्य है तथापि बुद्धि 
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का उचित मूल्य स्वीकार किया गया है | कामायनी अपने कुमार 
सानब को इड़ा को सॉंपते हुए कहती है :-- 
है सौम्य-] इड़ा का शुचि दुल्लार, 
हर लेगा. तेरा व्यथा भार। 
तह त्तकमयी, तू श्रद्धामय 
तू सनन शक्ति, कर कस अभय ॥ 
असादजी ने कऋामायनी ओ ज्ञान-इच्छा क्रिया का समन्वय कंरो 
कर त्रिपुरदाह की पौराणिक कथा को साथंकता प्रदाव की है +-+] 
- ज्ञान दर कुछ क्रिया भिन्नहे 
इच्छा क्यों पूरी हो- मन की... . 
एक दूसरे से: न सिल सके 
ह यह जि्म्बना है जीवन की। 
,.. श्रद्धां भी यद्यपि एक मानव वृत्ति है तथापि जिस अंश में तीनों 
के समन्वय के लिए भावना आवश्यक है छस अंश में बंद अंलगे 
रबखी गई है। मह॒ष्य श्रद्धामय दोकर ही तीनों का 0मन्देय कर 
'सकता है और तीजों के समन्‍्बध ही से. आनन्द और कल्याण 
री भ्रांप्ति होती है। श्रद्धों की स्मिति"रेखा से ,ज्वान, इच्छा और 


क्रिया के तीनों विन्दु मित्र जाते हूँ + | 
महा व्योति रेखा सी वन कर ' 
!; खटद्धों की स्मिंति “दौड़ी उनमें, 
० » बे. सम्बद्ध हुए फिर सहसा - 
ज्ञाग उठी थी ज्वाला: मिससें। . 
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- स्वप्न स्वोर्थं, जागरण भस्म हों." 
इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे; 
द्व्यः नाहत पर निताद में 
श्रद्धायुत- मन्तु बस तन्मय “थे 
यही कामायसी का सूल सन्देश है। इसमें प्रसादजी शेव-दर्शन के 
समरसता पाले सिद्धान्त से प्रभावित हैं। 
.. मानवता--प्रसादज्ञी मानवता के पूरे उपासंक थे । कबीर की 
आंति ही वे धर्म की संकुचित आाचीरों से मानव- जाति का 
विभाजन नहीं चाहते हैँ । इन मांगढ़ों के लिए वे अपने प्रियतम 
को भी उपालस्भ देते हैं, देखिए :-- 
छिपि के भाड़ क्यों फेलायो ९ 
... मन्दिर ससबिद गिरजा सब में खोजत सत्र भरमायों। 
'इसी मानवत्ता के नाते वे युद्ध के भी विरोधी थे, अशोक की 
चिन्ता में युद्धविरोधिनी भावना के पूररूपेण दशेन होते हैं-- 
छुख दे प्राणी को तज विंजयपराजय का छुदकु 7 वे 'जीओ 
ओर जीने दो” के पक्ष में थे । इढ़ भी जन-संहार के सम्बन्ध में 
क्या झुन्द्‌र उपदेश देती है, देखिए :-- 
क्यों इतना आते ठहर, जा. ओ गर्वीले । 
सबको फिर तू भी सुख से जी ले ॥ 
इस उपदेश को आजकल के योरुपरीय 'राष्ट्र अपना सके तो मानव 
समान का कितना कल्याण हो |... 2? * 
चतेम्राव सम्यता पर व्यक्य-उन्होंने वर्तेमाव समभ्यवा की 
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ओर स्वण की विज्ञासरूपी उपासना का घोर विरोध किया है। 
न्याय के आवरण *में छिपी हुई .स्वणु-लालसा, का उद्घाटन 
कर वर्तमान शासन्-प्रणाली पर भीं उन्होंने अच्छा उ्यद्भच्य किया 
. है। रानी कामना राज-मुकुट का त्याग कर अपनी आजा को 
मदिय से सिचे हुए चमकीले-स्वण.बृत्त. की छाया से भागने का 
उपदेश देती है | प्रसादजी पूर्री.समता के उपासक हैं । ईश्वर को 
भी वे संसार से अलग नहीं देखना चाहतेः-- 
खेल लो नाथः विश्व का खेल 
राजा-बन कर अलग न बेठों, वनो नहीं अनमेल । 
हम संव हैं हो चुके तुम्दारे, तुम भी अपने होकर प्यारे । 

आओ, बेठो साथ हमारे मिल कर खेलो 'खेल ॥ 
समताभाव में उन्होंने आया ओर अनायों का भी भेद नहीं 
रक्‍्खा है । जनमेजय के नाग-यज्ञ में नागों को यज्ञ-कुण्ड में डालने 
को उन्होंने अच्छी दंट्टि से नहीं देखा है और अन्त में व्यास 
ओर आस्तीक द्वारा दोनों जातियों की सन्धि कराई है 

: थज्ञ और करम-काण्ड--प्रसादजी की मानवता मनुष्यों तक ही 
'सीमित नहीं है वरन्‌ उनका दयाभाव पशु-न्षेत्र में भी समान रूप 
से व्याप्त है। इसीलिए पशुनयज्ञों में पशु-बत्रि के विरोधी हैं। 
'फरुणालय में नर बलि के जखिलाक़ जोरदार आवाज़ उठाई गई 
' है | स्कन्दगुप्त में भी.बलिदान का विरोध किया गया है । जंनमे मय 
' के नाग-यज्ञ में 'सहर्षि वेदव्यासजी द्वारा यज्ञों-की समाप्ति की 
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घोषणा कराई गई है। कामायती में पशु-बल्ति के सम्बन्ध में ही 
श्रद्धा और मनु में सन-मुठांच दिखाया गया. है। इस सम्बन्ध में 
भारतेन्दुली तथा प्रखादजी का मत-साम्य था| 
नियतिधाद--प्रसादनी का नियतिवाद उनके नाटकों में भी 
छपनी कलक दिखा जाता है । जनमेजय के नागनयज्ष में शुरू से 
अखीर वक्ष नियति नदी के ऋर्ताएडव या उसकी कन्दुक-कीड़ा 
का उल्लेख होता है। बेदज्यासजी -भी उसका प्रतिपादन करते 
हैं । उत्तद़, मरत्कार आदि सभी नियतिबाद की दुहाई देते हैं । 
चन्द्रगुप्त में कमेठ चाणक्य भी नियतियवाद के चक्र से नहीं बचे 
हैं, वें भी नियति सुन्दरी के सेंवों में वल पड़ने की बात कहते हैं।. 
यह चाणक्य का तिज्ञी व्यक्तित्त नहीं है बरव्‌ उन पर प्रसादजी 
द्वारा लादा हुआ व्यक्तित्व. है। इस प्रकार चाणक्य. के दो 
व्यक्तित्व हो जाते हर 
सामाजिक विचार--सामाजिक विषयों में भी उनके वचन पड़े 
उदार हैं। कछ्काल में वर्श-व्यवस्था के सम्बन्ध में स्वामी कृष्ण 
शरण से वे कहलाते हँ-बर्ण-भेद सामाज्ञिक जीवन का क्रियात्मक 
विभाग है--जिसकी कल्याण-बुद्धि से इसका आरस्म हुआ, वद 
- न. रही, गुण कर्मानुसार वर्णों की स्थिति चष्ट होऋर, 'आसिल्ञात्य 
के अभिमान में बह परिणत दो गई। , . , कप 
. भसादज्ञी स्त्रियों के अधिकारों के पूरे पक्षपाती हैं. ।. इनके 
: नाढ़कों से स्लियों का पुरुषों के भाग्य-विधान में बड़ा महत्वपूर्ण स्थान 
“इहा है | स्वतन्त-पेस की अपेक्षा वे. विदाह को, अप्रिक अयरऋर 
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सममते हैं। एक घट! में खतस्त्र प्रेम के प्रचारक आनन्द जी 
प्रेम जता के हाथ से शरबत का एक घेँट पी कर बिवाह के 
'बन्धन सें बंध जाते हैं। थे दाम्पत्य सम्बन्ध को सहज ठकर देने 
बाली वस्तु नहीं मानते किन्तु पुरुष अपने उत्तरदायित्व को भूल 
जायें, माँगी हुई शरण न दें, उनको अपने लाभ के लिए या 
अपनी कायरतावश दूसरों के हाथ वेच देने को तेयार हो जायें 
तो भू बस्वामिनी की भांति आपत्ति धर्म में स्रियाँ अपना पथ निश्चित 
कर सकती हैं। प्रसादजी पारिवारिक्त जीवन में सबके साथ हिल- 
मिल कर रहने ओर सम्मिलित परिवार के पोषक प्रतीत होते हैं । 
वे सुखी परिवार का एक चिन्न अजातशत्रु भें उपस्थित करते हैं-- 
बच्चे वच्चों से खेले, हो स्नेह बढ़ा उनके मन में 
कुल लक्ष्मी हो मुदित भरा हो मज्ञल उनके जीवन में । 
बसच्धुवगे. हों सम्मानित, हों सेवक सुखी प्रशत-अनुचर 
... शान्तपू् हो स्वामी का मन, तो स्पृहणीय न हो क्यों घर । , 
: . देश-भक्ति-देश-भक्ति प्रसादजी के हृदय में पर्याप्त मात्रा में: 
थी किन्तु उसकी अभिव्यक्ति बड़ी कल्लापूणं रुप में हुई है। उन्होंने 
* देश-गौरव के बड़े मनोहर गीत ज़िखे हैं। उन्होंने चन्द्रगुप्त नाठक 
* में कार्नीलिया द्वारा में कार्नी्षिया द्वार बड़े. छुदर शब्दों सें भार-स्तववन कराया 
अरुण यह मधुमय देश हमारा 
जहाँ पहुँच अनजान कितिज को मिलता एक स्हारा। 
सरस वामरप्त-गर्स विभा पकुच्ाच रही तरुशिखा सनोहर+- 
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छिटका जीवन हरियात्ली. पर, सन्बल कुडकुम .सारा। 

प्रसादजी में महाराणा का सहत्य, शेरलिंद का शखलसमपण 
आदि अनेकों देश-भक्ति-पूणी कविताएँ लिखी दें।शेरसिंह के 
शख्म-ससपेण सें हारे हुए सेनिक के आत्म-गीरव और जाति-गोरव 
का बड़ा सुन्दर चित्र खींचा है, देखिए :-- 

आज विजयी हो तुम 

ओर हैं' पराजित हम * 

छुमतो कहोगे, इतिहास भी कद्देगा यही. 
'... किन्तु यह विज्ञय प्रशंसा भरी सन्की-- - 

कह्देगी शहद शत संगरों की साक्षिणी, 

सिक्‍ख थे सजीव 

'सत्त रक्षा में प्रचुद्ध थे | 


'प्रकृतिौचिनत्नण--प्रकृति में मनुष्य की सी सावभयी चेतना 
घाहे हो यान हो किन्तु उसमें हमारे भात्रों को जाम्रत और 
“उद्दीप्त करने की शक्ति पर्याप्त सात्रा में है। प्रकृति हमारी धात॑ 
है। उसके जलवायु में इमारा शरीर पुष्ठ हुआ है, उससे हम 
' माँग लहीं सकते । मीन रहते हुए भी वह हमको सइचार का सुख 
'ढेती दे | प्रसादजी आस्तिक कवि थे । वै.परमात्मा को 
प्रकृति सें व्याप्त देखते थे। विश्वात्मा से अलुप्राणित होने के 
फाएण प्रकृति उनके लिए विशेष अजुरगः का विषय बन जातीं 
है.। प्रकृति में सीन्द्य-सागर लहराता है, मलुध्य-हृदय का संकोच 
दी उसका आवन्द नहीं-ले सकता है; देखिए/-७ - 
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सील नभ में शोमित विस्तार 
प्रकृति है सुन्दर परम उदार॥ 
नर हृदय परिमित पूरित स्वार्थ । 
बात ज॑चतीं कुछ नहीं यथाथे ॥ 
प्रकृति को वे परमात्मा की अभिव्यक्ति के रूप में देखते हैँ । 
उसमें वे अपने प्रियतम की मुस्कराहट या करुणा का आभास 
पाते हैं, देखिए:-- 
तुम्हारा स्मिति हो निरखना, 
बह देख सकता है चन्द्रिका को । 
तुग्दारे हँसने की धुनि में नदियाँ, 
निनाद करती ही ज्ञा रही हैं। 
भसादूजी ने अ्रक्ृति' के सोस्य और विकरात् रूप दोनों का 
बणन किया है।-- 
पवन-वोड़ित वीर के वरक्षित तरंगों में हिले। 
चंजु सौरस संजु थुव कंज केसे ले 
या मशाम्त ९ में शोमते हैं प्रात के। 
पारका युग शुश्न है आलोक पूरण गाते के ॥ 
प्रकृति अपने सीम्य रूप मे उंदीपन बने कर संयोग खद्गार' 
कै लिए उचित वातावरण भी उपस्थित कर देंदी है; देखिएः-« 
.... सृष्ठि एँसने लगी, आँखों में खिला अबुराग, 
ग. रंजित- चन्द्रिका थी उड़ा सुमन पराग। 
क्र कै का श्र 


श्घ६ , आलोचना छुप्ुमांजलि 
देवदास निकुज गहरे सब सुधा में स्तात, 
सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात ॥ 
एक बिकराल रूप भी देखिए:-- 
पैंचभूत का भेरव मिश्रण; 
शंपाओों के शकत्न-निपात। 
उलका लेकर अमर शक्तियाँ, 
खोज रहीं ज्यों खोया प्रात । 
उधर गरजतीं सिंघु लहसियाँ, 
छुटिल बाल के जालों सी) 
घलीं आ रहीं फेन उगलती, 
फन फेलाये व्यात्नों स्री।: . 
घंसती धरा, धघकवी ज्याज्ना, 
ज्वाज्नामुखियों के विश्वास । 
प्रसादजी में प्रकृति के सानबीकरण ओर उसमें सानबी- 
भावों के आरोप की जो छायाबाद की सूल प्रकृति है, कमी नहीं 
है, देखिएः-- 
सिन्धु-लेज पर धरा वधू अब; 
तनिक संकुचित जेठी सी; 
'भलथ निशा की. हलचल रसुमृति में, 
सान किये सी एंटी सी 
सिन्धु-सेज पर धरा-बधू को छुलाकर प्रसादजी ने विशालता | 
सें सौन्दय की भावना उत्न्न कर दी है। साथ ही जिस प्रसंग| 
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मैं यह वर्णन आया है।उस प्रसंग की भावी घटनाओं कीं 
सूचना भी व्यज्ञित हो जाती है। वधू शब्द से एक भावी वधू 
(अद्भा) के आने की तथा पीछे से उसके मान करने की ओर 
व्यद्रयात्मक संकेत है | संकुचित और एंठी शब्दों में अभिषार्थ 
ओर लक्ष्याथे दोनों का बढ़ा सुन्दर मिल्ञान हो गया है। पृथ्वी. 
के पक्त में तो मुख्याथे ही लगता है. क्‍योंकि जो वस्तु पानी से . 
निकलती हैं वे सिकुड़ी और ऐंटी सी द्वो जाती हैं और वधू के 
सम्बन्ध में लक्ष्याथ लागू होगा । मानत्रीकरण का एक और 
उदाहरण लीजिए:-- 
अम्बर पनघट भें डुबो रही, 
-: तारा घद ,झपा चबागरी। ' 
डा जप डा 
' जो कलिका भी भर लोई) 
साधु मुकु्त नवल रस गागरी॥ 
पत्मायनयाद--प्रसाद में छायावाद के शेष॑ गुंण सभी हैं । उस 
में छायावाद का पत्ायनवाद श्र्थात्‌ संसार के संघषे और 
फोलाइल को न सहकर किसी सौन्दर्य लोक के सथु सौरभ में 
दुनियां को भूल जाने की प्रवृत्ति है। उसका उदाहरण उनकी 
भीषे की प्रसिद्ध कविता में पेखिए:-> 
हि ले चले वहाँ आलाग देकर 
: मेरे नाविक | धीरे घीरे। 
: मिस मिजन में सागर हरी, . 


स्ः 


श्पप आलोचना इंसुमांजलि._ 
अम्बर के कानों में गहरी। 
निच्छल जेम-कथा कहती हो, 
तज  कीलाहल की अवनी रे | 
इस पत्नायनवाद के अन्तर्गत प्रसादी का “ विस्म्ृतिवार्द 
है। उसको भूलने के लिए थें चिर बिस्मृति का आह्वान करते देँ। 
फासायनी के सतु भी विस्ृति चाहते हैँ:-- 
विस्मृति आ, अवसाद घेरल्ले, 
नीरवते बस चुप करदे। 
चेतनता चल, जा, जड़ता से, 
आज शून्य मेरा भर दे।।। . 
किन्तु यह मनोदशा स्थायी नहीं हे, प्रसाद 'के यह पला* 
बनवाद वनिक विश्वास के लिए ही है; बह उनका अन्तिम लेदय 
नहीं है | कामायनी सें श्रद्धा की उक्षियाँ पलायन के बिदद्ध हूँ । 
प्रखाद की कविता में, दुनिया के कलरव में कूद पढ़ने की सी 
प्रवृत्ति: है । देखिए:-- . 
अच जागो जीवन के प्रभात ? 
रजनी की लाज समढो तो, 
कलरब से उठकर भेटो तो4 
अरुणाश्वल में चल रही. बात) ह 
प्रसादज्षी के नादक--वर्तमान के दीनतासय हु!सपाद से 
घचते के लिए भिन्न-भिन्न कवियों से भिन्न-मिन्न साथनों का 
आश्रय लिया है । महादेत्री ने दुख को दी सुख मान लिया है। 


नवीन धास के मवसेक-कवि असाद श्प६ 


पंत ने दुख-सुख का. परिवतेन चाह है | प्रसादजी ने भी समता 
की हानि कराकर दुख-छुख का सेल कराया: है ।-कहीं विस्मृति का 
- आहान किया है | किसी-किसी ने, जेसे नवीन ने दुख से 
-चचने के लिए मह्यनाश को निरम॑त्रण॒ दिया है | दुःख का संतुल्नन 
ऋरने के-लिए मोरबमय अतीत का आश्रय लेता भरी एक उत्तम 
. साधन है। प्सादज्ी ने इस साथव का आश्रय अपने चाठकों 
में ज्ञिया है। ऐतिहालिकता उनके -लाटकों की विशेषता है-। 
प्रसादजी ने माठकों में अतीत को लिया ओर उपन्यासों में वर्तमान 
“को | केबल कामना को जो कि एक प्रकार से रूपक है और| एक 
'घूः को छोड़कर उनके प्रायः सभी नाटक. ऐतिहासिक हैं। जनमेजय 
का नाग-यज्ञ पौसणिक-है । | 


'अजातशबु, चन्द्रगुप्त और स्कन्दगुप्त वौड़काल्ीन इतिद्दास से 
सम्बन्ध रखते हैं;। अजातशत्रु में बुद्ध भगवान्‌ स्रयं वर्तमान - हैं: । 

घन्द्रशुप्त में बुद्ध-धमे की चरम उन्नति है और स्कन्दगुप्त से हमको 
बौद्ध धर्म का हास और प्राह्मण-घर्म का पुनरुत्थाच दिखाई देता 
'है। उस समय -वीड्ध धर्मे तंत्रवाद में परिणत “हो गया था। इन 
नाटकों में भारतीय संस्कृति के श्रेष्ठता स्थापित की गई है क्योंकि बंह्‌ 
ऐसी चस्तु है.कि जिस पर हम अपने हास-काल में गये कर 'कुछ 
'डीनता साव/को :दूरःकर-सकते. हैं । चन्द्रगुप्त में तो भारतीय *ओऔर 
'यूनानी सम्यता का स्पष्ट रूप से संठुलन हुआ. है । उसमें चन्द्रग॒ुप्त 
ओर सिकन्द्र की चोट नहीं है वरन्‌ चाणुक्ष्य और अरंत्तू की हे | 
ऐतिहासिक नाटक में कम्त से कम यह लाभ रहता है कि :जो बात 
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इन सें चतलाई जाती है वह अधिकाँश में सत्य- होती- है! और 
थटित हो जाने के कारण सम्भव दी है| #३8 *+ 
प्रसादजी के नाठकों में अन्तह्न न्द्टों की दूसरी - विशेषता है? 
भीतरी और बाहरी दोनों प्रकार के संघपे के फारण' कौतूहल 
भी बढ़ गया है ओर पात्रों में चारित्रिक सज्ीचता सी आमगई है । 
उनके पात्र देवता, मनुष्य और ' राक्षस तीनों प्रकार के हैं । 
मनुष्यों सें यह संघप ज्यादह है। प्रसाद के सभी प्रमुख पांच 
दाशेनिक् हैं । उनमें महत्वाऋांत्षा कर्तव्य-प्रेरित है और त्याग की 
सात्रा सी अधिवा है। स्कन्दरशुप्त में त्याग की पराकाष्ठा है। प्रसादृनी 
के अधिकांश पान्न नियतिवाद में विश्वास करते हैं। से सियत्ति 
के हाथ की कठपुतल्ली होते हुए भी कर्तैव्यवादी हैं । ..“# 
( प्रसाद के नाठकों में अभिनेयत्व की अफेत्षा साहित्यिकता और 
फबिल अधिक हैं। वे जन-साधारण की बस्तु नहीं हैं । प्रसादजी 
के नाठक रज्ञमज्च के अयोग्य नहीं हूँ किन्तु वर्तमान रक्लमव्च 


( 


उनके अयोग्य है [उसको ऊँचा उठना होगा । 


$ प्रसाद के नाढकों में पुरानी प्रथा का पालन- बहुत कम रह गया 
है ।नान्दी और सूत्रधार तो शायद उन के सज्जन नाटक में द्वी थे, 
उनका तो अभाव हो गया है किन्तु एक प्रछार के भरतवाक्य के 
रुप में उनके नाटकों सें जेसे कामना, विशाख, जनसेजय के नाग- 
यज्ञ आदि में ईश्वप्प्ाथना आई है [बार्तालाप का माध्यम गद्य 
ही.है। किन्तु बीचःबीच में बड़े सुन्दर गीत आये हद ४५ दुखान्द 
न होने का नियम भी शब्दशः पालन लहीं -हुआ है,. स्छेज पंर 


हो 


हिन्दी-काव्य की बरेप्रास स्थिति 
घुक्ति नहीं जानता में, भक्ति रदे काफ़ी है। 
सुवाधर की कला में अंशु यदि वन कर रूँ 
तो अधिक आनन्द है। 
अथवा यदि होकर चकोर छुम्मुद नेश गन्ध । 
पीता रहूँ सुधा इन्दु से वरसती हू 
तो सुख मुझे अधिक होगा। 
इसमें सन देह नहीं, 
आनन्द वन जाना हेथ है, 
. असर प्नन्द पाना है। 
* महांदेवीजी यद्यपि हे त ओर अद्धेत दोनों के हीं पक् में हैं*- 
मैं तुमसे हूँ एक, एक है जेंसे रश्मि प्रकाश | में तुम से हूँ भिन्न 
भिन्न ज्यों घन. से तड़ित विलास'।फ़िए भी इनकी चीचे की 
' पक्षियों भें अक्ेत भावना अधिक सलकती है । 
वीन भी हूँ में तुन्हारी रागिनी थी हूँ। 
: दूर तुमसे हूँ अखण्ड सुहागिनी भी हूँ। - 
.... वार भी आधात भी भक्कार की गति भी, 
5 2 पांत्र भी, मधु भी, मधुप भी, सधुर-विस्मृति भी, 
. अधर भी हूँ और स्मिति की चॉँदनी भी हैँ । 
:. अति सम्बन्धी रहस्यवाद के उदाहरण हसको परन्तजी की 
फषिता से अच्छे मिलते हैं।। जयशंकपसादर्णमें भी इसकी कमी 
नहीं है । पन्तज्ी प्रकृति के सभी रूपों. में परम सचा की सलके 
ह ऐजते ह्। 


डा 
2 
सके 
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थ्रो चिन्ता की पहली रेखा 
हरे विश्व बन दी न्यत्ती 
ज्वाज्नामुखी सफर .के भीषण 
प्रया कग्ए सी मतवाली, 
है अभाव की घफ्ल वालिके 
री ललाट की खल लेखा 
; डे ड 
अरीः व्याथ को सूच धारिणी, 
एक-एक शब्द के चित्र सी प्रसादजी ने बड़ी सफजता के 
साथ उपस्थित किये हैं। 'ओ विजली की दिया राजि। तेरा नतेना 
विजली का ऐसा शब्द-चित्र कटिनाई से दही मिल सकता है। 
उसमें दिन और रात का ज्षए-क्षण विकल्प रहदा है और नृत्य की 
सी गति ।प्रसादजी की उफ्माश्रों और उस्नेज्षाओं में कल्पना की 
ऊँची से ऊँची उड़ान मिलती है मिनमें चाहे थोड़ी सी 'अतिशयता 
हो किन्तु उनके छाया कवि के हृदय ,का उत्साह और वस्तु की 
उत्तमता पूणतया व्यक्ष हो जाती है ।प्रिसादजी ने चार छोटी-छोटी 
पंक्तियों में जितना कद दिया है उतना लोग बड़े लम्बे वर्णनों में 
भी नहीं कद पाते | देखिए:--- 
चश्चल्ा स्तान कर आये 
घन्द्रिका पके से जेसी 
उस पावन तन की शोभा 
आलोक सथुर सी ऐसी 


लीन बाए के प्रतत|-कबि प्रस्ताद २६६ 


अ्रसांद ने बिजली का चांदनी में स्तान छरा शरीर की उच्जप- 
खता के साथ च।पल्य को मिला दिया है। पर श्द में परषित्रता 
ओर बाहुल्‍य की व्यज्ना होती है।फिर सौन्दर्य की पविन्नता 
को उन्होंने पावन शब्द से पी घोषित कर दिया। ऋअन्त थे 
आलोक मधुर में तेज और माधुये दोनों बिरल शुझझों को 
मिला दिया है क्योंकि प्रकाश भयहूर भी हो सकता है । 


सॉंद्य के घणन से प्रसाद ने बड़ी पुवा दिखाई है। अठिशयो- 
क्ियाँ सब कोई लिख सकता है, किग्तु उनमें वाध्तथिक चसत्कार 
विरले कुशल कवि ही ला सकते हैँ | नीचे के छन्द में अति- 
शयोक्ति अबश्य है. रिन्तु नज़र लगने पर राई-नौन उतार कर 
न्यीछावर कर देने की प्रथा का सहारा लेकर उसको चमस्का- 
रिक बना दिया गया हैं | साथ ही तुलना छाए उसकी 
सह्तत्ता भी बढ़ा दी गई है, देखिए:-- 


जाबंण्य शेल राई सा 
जिस पर पारी बंलिद्षारी-.. 
, उस कमनीयता कलों को 
छुखमा थी प्यारीज्यारी 
कमंतीयता को सूर्तिधान कर उसमें कला जोड़कर शोभा 
ओर खज्लार दोनों का चोतन कर दिया गया है । 


प्रसादजी ने परम्पराणद डपमरारनों का प्रयोग किया है किन्तु 
उनको साथक बनों कर उसमें नया ज्ञीवत भर दिया है। कानों , 
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की मिसाल कमल के पत्तों से वो बहुत से लोग देते हैँ किन्तु उस. 
उपसान द्वारा उन्होंने प्रसी की करण कथा उन्र कानों पर न 
ठदरने की बात का काव्यसय कास्ण भी दे दिया है । 
सुख-कमल समीप से थे 
दो किसलय से पुरइन के 
जल बिन्दु सच्श ठहरे कब 
उन कानों, से दुख किनके 
प्रसादजी ने कह्दी-कहीं परम्पराभुक्त उपमानों की रूपकाति- 
शयोक्तियों हारा आशय की भावना को व्यक्त किया.है। कवि 
लोग प्रायः उपमानों की उपयुक्रता दिखला कर स्वाभाविकता .. 
का चमत्तार दिखलाते हूँ | प्रसादजी ने अलुपयुक्षता दिखला फर 
ओदूभुत्य की भावना उत्पन्न की है। देखिए:--- 
विदुम सीपी सम्पुट में 
मोती के दाने केसे ९ 
है हंस न, शुक्र यह, फिए क्‍यों 
चुगने को मुक्ता ऐसे ९ 
सोती आयः सीप में होता है किन्तु यहाँ मूँगे की डिच्ची में 
६। दाँतों की उपमा मोती से देते हैँ और ओठों की उपमा मू'गे से, 
उवि को इतने ही भद्भुत्य से सन्‍्तोष नहीं होता। मोती प्रायः 
'स्‌चुगा फरता है किन्तु यहाँ पर शुक (तोता) दी मोती 
इगता है । नाक की उपमा तोते से दी जाती है । 
' मैयिल्रीशरण जी ने तदूगुण अलक्कार के सद्दारे मोर्ती को 


के न्‍* 


पर 
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अनार का दाना बना स्वाभाविकता उत्पन्न कर दी है। 

: हैं तो ये सब फ़िजूल की बाते किन्तु फ्रिजूल की बातों में 
भी कमर कोर अधिक सौन्दय तथा कवि की प्रत्षिमा का प्रकाश 
दोता हे । यही यहाँ पर दिखलाया गया है । - 

प्रसाद में असंगति, विभावता आदि के चमत्कारों की भरी 
कमी नहीं है.। असंगति का एक उदाहरण ल्ीजिए:-- 
पोली मधु सदर किससे, थी बन्द हसारी पत्रके 

- प्रसाद ने अपनी अग्रस्तुत योजना में छायाबाद की शेत्ली 
को पूर्णरूपेण उद्ाह्मतः कर दिया हू। उनके उपमानों में नये 
ढंग का भी पूर्ण चमत्कार है । प्रभाव-साम्य के आधार पर मूत्ते 
चस्तुओं की अमूते वस्तुओं से डपमा के उदाहरण लीजिए :-- 

(१) बिखरी अल्क ज्यों तक जाल 
एक में दूसरे का उलका रहना तकजाल से व्यस्वित होता है, 
साथ ही जाल शब्द में फाँसले की व्यञ्ञना है जो अलकों ओर 
तके दोनों पर लागू होती हे । 

(२) प्रसादजी कामायनी में जल-सेघात के लिए कहते हैं. :-- 

बढ़ते लगा विज्ञास वासलान्सा 
वह नीरव जल्-संघात 

यहां विज्ञास-वासनों की उपमा इसलिए और भी साथक हो जाती. 
है कि यह जल-सावन विज्ञात का ही फत्न था। 

विशेषणु--विपयेय के उदाहरण भी प्रसाद मे पर्याप्त 
मिलते हैं: ह 
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(१) हिंसक हँकारों से नत मस्तक्न आज हुआ' कलिंग । 
(२) जगकी समल कालिमा रजनी में मुख चन्द्र दिखला जा ञ्रो |; 
(३) तुम्दारी आंखों का बचपन खेलता जब अल्दड़ खेल । 
(९) यह दुर्वल दीवता रहे उलभी चाहे फिए ठुकराओ।॥ 
पहले में हिंसक वास्तव में हँकोरों का. विशेषण. नहीं दे। 
बरन्‌ सेनिकों का विशेषण है, हुँकारों'से लगा दिया: है। 
इसी प्रकार नम्बर (२) में सज्नल कालिम! का: विशेषण नहीं 
बरन-रात्रि या जगत्‌ का' विशेषण है, कालिमा 'में लगा दिया 
गया है (३) अल्हड़ खेल में 'अल्दड़ खेल का विशेषण नहीं” वरच्‌ 
बचपन का विशेषण है। (४) दुर्वल दीमता का विशेषणा नहीं 
बरन्‌ उन पुरुषों का जो दीन होते हँ-- 
सानवीकरण--क--दँस लें भय शोक था रण, 
हँस ले काला पट ओढ़ मरण 
ख-मनोधृत्तियां खग-कुल-सी थीं सो रहीं, 
अन्तदःऋरण नवीन मनोहर नीड़ में; 
ग--अस्वर पनघट में डुबों रहीं, ' 
ताराघठ ऊषा नागरी | ' 

. भाषा की लाक्षणिक्ता-साक्षणिक प्रयोग तो सदा से होते 
रहे हैं, हमारे मुददातरएं में लतणा का बाहुत्य रहता है. और -वे 
भाषा के सौखये को बहते रहे हैं. किग्तु छायाबार में भांपा की 
लात्ञणिक बक्रा और बह गई थी। प्रकृति का सानवीकएण . 
भी लाकज्षणिइता के आधार पर द्योत! है । लाजइणशिफ प्रयोगों 
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में एक विशेष समीरता औरं सूचिमत्ता आ जाती है, प्रसादमी 
की भाषा में लाक्षणिक अयोगों का बाहुलल्‍य सा रहता है । 
कत्तरव से उठ कर सेंटो तो!, छाती लड़ती हो भरी आगः 
'छल में विज्ञीन बल? आदि अच्छे लाक्षशिऋ प्रयेग हैं। कहीं- 
कहीं लाक्षणिक अथे और मुख्याथे को मिलाकर प्रसाद नी ने बड़ा 
चमंत्कार उत्पन्न कर दिया है) देखिए:--- 
बन विषम ध्यान्त, 
सिर चढ़ीं रही, पाया न हृदय । 

सिर घढ़ी रही इड़ा अर्थात्‌ बुद्धि के लिए कहा गया है । बुद्ठि 
का स्थान सत्तिष्क है, इसलिए यहाँ पर अभिषार्थ और लक्ष्याथे 
दोनों ही सार्थक हो जाते हैं । 

की ने प्रतीकों ओर रूंपकों का भी प्रंचुरता से प्रयोग 
कियीं है [उन्होंने शुष्क्रता के लिए बालू 'को चेज्ञान, मन के 
लिए सागंए, हृदय के लिए आक्राश” जेसे प्रतीकों का प्रयोग 
क्रिया है। कॉटों ने पहने मोती” आदि सुन्दर रूपक लाशेशिकता 
के आधार पर खड़े हुए हैं। 'कांठों ने पहनें मोदी? का रथ द्वोगा 
कि शुष्क और नीरस लोगों को भी दया आ गई । इस प्रकार 
प्रसादजी नें भाषा को नवेन्‍नये उपकरणों द्वारा समीव और 

[ शक्तिशाली बना दिया है। असाई के काव्य में छा्रोबाद की 

सभी म्वृत्तियाँ मूत्तिमान्‌ हो गई हेँ। 


के श्र + 
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पांच मूल प्रवुत्तियां-आजकल की हिन्दी कंविता में पॉच 
मूल प्रवृत्तियाँ हँ--छयावाद, रहस्यत्राद, प्रेमबाद, गान्धीबाद 
ओर माक्सेबाद | पहली तीन प्रवृत्तियों का सम्बन्ध वेयक्किक 
भावुकता से है और शेप का समाज से | यद्मपि ये तीनों प्रवृत्तियाँ 
एक दूसरे से खतन्त्र हैं तथापि छायाबाद और रहस्यवाद 
गास्धीबाद से अधिक मेल खाते हैं. और प्रेमवाद माक्सवाद से | 
यह उप्र प्रेमथाद सामाज्ञिक रूढ़ियों के प्रति विद्रोह के . रूप में 
ही आया है। तभी इसका माक्सबाद से कुछ अधिक सम्बन्ध 
जुड़ सका है। छायाबाद और रहस्वबाद के कवियों में प्रसादजी 
के अतिरिक्त मिराला, पन्‍्त, महादेवी वर्मा प्रशृति प्रमुख हैं। 
छायावाद की विशेषताओं का उल्लेख प्रसादजी के सम्बन्ध में 
हो घुका. है । ु 
. छायावाद की विपयगत विशेषताएँ भी हैं. और शैलीगत 
भी | इतिवृत्तात्मकता में सीमित न रह कर वस्तु की भौतिक 
सीमाओं से ऊपर उठ कर उसमें मानव्री भावों की छाया 
देखना, यही छायाबाद की बरिपयगत विशेषता है। शेली की. 
विशेषताओं में भाषा की लाक्षणिक्रवा, प्रवीकों का अयोग, 
मूतत के अप्रस्तुत विधान में अमूते को स्थान देना; उपसाशरों में 
साह्इय की अपेक्षा प्रभाव-साम्य क्रो कुछ अधिक महत्व देना, 
भानवीकरण, विशेषण-विपयेय आदि पश्चिमी अलड्भारों की 
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योजना, आदि बाते प्रसादजी के प्रसद्धः में हम बतला डुके हैं । 
छायाबाद के उदाहरण--छायावाद के यहाँ पर तीन उदाहरण 
ओर दे देना.पर्याप्त होगा-- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
बहू संध्या सुन्दरी परी सीं 
!« धीरे धीरे धीरे । 


बेड दे 
सिर्फ़ एक अव्यक्त शब्द सा छुप, चुप, चुप 
है गाज रहा सब कहीं-- े 
. व्योममण्डल्न सें--जगती तल्ष भें-- , | 
महादेवोजी की बसन्त-रजनी भी -इसीः प्रकार की है, 
देखिए-- * 5 
वारक नव वेणी बन्धन 
शीशफूल कर शशि का नूतन 
रश्मिवलय सित घन अबगुठन . 
मुक्काइल अभिराम बिछादे चितवन्न से अपने 
: पुलकती आ बसन्‍्त रजनी | 
पन्तजी की वीचि-विज्ञास शीषकर कविता में छायावाद की 
विपयमत और शलीगत दोनों ही प्रकार की विशेषताएँ हूँ, देखिए- 
सजञजल-कल्पना-सी साकार न्‍ 
पुनः पुनः प्रिय, पुनः नवीन) 


223 मै 43] 
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तुम इच्छाओं-सी असमाने 
छोड़ चिर्द घर भें गतियान 
होजाती हो अन्तपधान + 
मुखा को सी मृदु-मुसकान 
खिलते ही जग्जा सी म्लान । 
रहस्यवाद--जहाँ हम छायाबाद में कटी-छटी सीमाश्रों से 
ऊपर जाकर प्रकृति में भानत्री भावों के आरोप से सन्तुष्ट हो 
जाते हूं वहाँ रहस्यवाद में हम अपना मिज्ञी भावात्मक सम्बन्ध 
परम सत्ता से स्थापित करने का प्रयत्त करते हैं | दर्शनशात्र 
का जक्ष या ईखबर तके का विपय न बन कर भावों का, चाहे 
वह चन्द्र-चक्रोर की सी हू तवादी हो और घाह्दे संमुद्र में बूँद के 
समान समा जाने की भद्वेतंवादी हो, विपय बेन जातो है और 
असीम के साथ सत्तीम के मिलन ओर विरह के आनन्द की 
धागे के शुड़' जेसी श्रनिवेचनीय रहस्यमयी भाष॑ना एसन्न हो 
-) जाती है वहीं रहस्यचाद का ज्ेन्न उपस्थित हे जा हे! कबीर 
आदि के भाचीन रहस्यवोद और आजकेल्ष के रहेस्यवाद में यही . 
अन्तर है कि चीन रहस्यवाद साधनांत्मक और 'अलुभूति- 
अधान था दिन्‍्तु आजकल का रहस्ववाद साधना की उपेक्षा 
फरता है और अलुभूति के स्थान में कल्पता के सद्दारे मिलन 
ओर विरह के सुखन्‍दुख का वर्णन करता है। आधुनिऋ रहस्य- 
बाद के भी दो-तीन उदाहरण दे देना अनुपयुक्त न होगा। 
रहस्यवाद के उशहरश--ह त-भावना-पंधान रहस्यत्राद , 


निरालाजी के पंचवटी-असंग में लह्ष्मशजी के संवाद से व्यक्त 
होता है। देखिए:-- 
हे 
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मृत्यु भी दिखाई गईं है। अजातशत्रु में विम्बसार अन्त में मृत्यु की 
सी अवस्था में दिखाया गया है। किन्तु उस समय उसकी सब 
मनोकामनाएँ पूर्ण हो जाती हैं, उसका पुत्र अज्ञातशत्रु उससे क्षमा 
गँग लेता है। बुद्धदेव भी वहाँ उपस्थित हो जाते हैं। भारतीय 
आदुश का शब्दों में नहीं तो आत्मा में अवश्य पालन हो जाता है। 
प्रसादज्ञी की कला-प्रसाद कवि के साथ पण्डित भी थे। 
_ हलके काव्य में पारिडत्य की कलक है| गय और पंथ पर उन 
का समान अधिकार था | वे अपनी भाषा में पर्याप्त चित्रमयता 
हल्ला: सके थे, मूर्त और अमूते दोनों ही पदार्थ उनकी कलम के जादू 
से सजीव हो उठते हैँ | मानव-सोंदय का, विशेष कर पौरुषमय 
सौंदय का ऐसा सुन्दर चित्रण मुश्किल से दी मिलेगाई 
अवयवब की हृढ़ मांस-पेशियाँ 
ऊजस्वित था वीर्य अपार 
स्फीत शिराय स्वस्थ रक्त क्रा 
होता था जिसमें सबच्चार 
चिन्ता-कातर बदन हो रहा, 
पौरुष जिस -में ओत-ओ्ोव 
घधर उपेक्षामय योवन का) 
बहता भीतर मधुमय खोत' 
इसी प्रकार चिन्ता जेसी अमूते वस्तु का भी वे चिन्नंण बड़ी 
सफलता से कर सके थे ! यहाँ पर चित्रक्नर को कवि से हार 
सामती पड़ती है, इसमें उपयुक्त विशेषणों की छटा दर्शनीय है।-- 


३३०४५ आलोचवना कुसुमांजलि 


एक ही तो श्रेसीम उल्लास, 
विश्व में पाता विविधाभास, 
तरल जलनिधि में हरितः विल्ञास 
शान्त अम्बर में चील विकास, - 
-धहाँ उर-उर में प्रेमोच्छवास 
ऋव्य में रस कुसमों में वास । 
प्रेमबाद के उदाहरण हमको नरेन्द्र, अद्यतन आदि में मिलते 
हैं। कुछ आलोचकों का कहना है. कि रहस्यवाद और छायावाद 
में बयक्तिक-प्रेस का उन्नयन अर्थात्‌ ऊँचा पठाना 
है। इस धअपवाद को निरथेक्र करने के लिए कुछ युवक 
 क्ब्ि प्रेम और बासना का निरावरण वर्णन करते हैं। * 
गांधीवाद॒ का आधार- लेकर सियारामशरण शुप्त, 
सोहनलाल द्विवेदी प्रश्नति कवियों ने प्रामीण सादा जीवन, 
अहिसावाद, वर्गों में समझीते और शोपकों के हृदय-परिवर्तेन 
की आवाज़ उठाई है। सियारामशरणजी की , उन्मुक्कः और 
बापू! नाम की रचनाएँ इसी सावना से .प्रेरित हैं| प्रसाद और 
सेथिल्ीशरणजी पर भी गांधीवाद का प्रभाव है।शुप्तजी का 
शनघ! गांधीयाद के जीवन-दशेन से अनुप्राणित है । गांधीवाद की 
अहिंसा की सुन्दर मांको उम्मुक्त से. उद्धत 'सिद्यारामशरणजी के 
नीचे के शब्दों में मिलती है :-- 
हिंसानल से शान्त नहीं होता दिंसानल, 
जो सबका हे, वही हमारा भी है मंगल । 
मिला हमें चिर सत्य आज यह नूतन होकर, | 
हिंसा का है एक अहिंसा ही -अत्युत्तर । 


हिन्दी-काध्य की वर्तमान स्थिति ३०३ 


+ प्रगतिवाद--यथपि गांधीवाद ने भी मानवता के- नाते 
किसान-मज़दूर का पक्ष लिया है तथापि .आगतिवाद. ने शोषितों 
के पक्ष को विशेष रूप से अपनाया है । /गंधीवाद और प्रगतिवाद 
में इस सम्बन्ध में इतना ही अन्तर है कि गांधीवाद शोपक का 
हृदय-परिवर्तेन करा कर शोषित ओर शोपक ब्गे का समझौता 
चाहता है। प्रगतिवाद बरग-संघषे कराकर शोपकों को मिटा कर 

भेद को दूर करना चाहता है । प्रगतिवादी लेखक काव्य को 
जीवन से उदासीन न रख कलाकार को. सक्रिय रूप से समाज 
को बदलसे में सहायक बनाना चाहते हैं. | प्रगतिवाद के. लिए 
यद्यपि यह आवश्यक नहीं है कि बह अपनी ब्रिचारधारा के 
लिए किसी देश-विशेष का अलुयायो बने किन्तु अधिकांश 
प्रगतिवादी रूस से प्रेरणा प्रहण करते हैं. देखिए :-- 

जहाँ लहलद्दाती खेती. पर कारिन्दे मडराते ना, 

सजी रास की ठेरी पर लालाजी घात लगाते ना 

व्याज छुकाते दी न जवानी गई कसील जवानों की 

लाल रूख का दुश्मन साथी दुश्मन सब इन्सानों का 

दुश्मन है सब सजदूरों का, दुश्मन सभी क्रिंसानों का | --नरेन्‍्द्र 

मेरी समझ में किसी. दूसरे देश की अपेक्षा किसी भी 
पिशेष का सहारा लेना अधिक श्रेयस्कर है। .. . 

प्रगतिबाद ने आदर्शवाद की अपेक्षा वस्तुबाद के नग्न शब्द 
को अधिक अपनाया है। । 

पिछल्ले दिनों में पंतजी जेसे छायावादी कवि भी प्रगविवादी 


हक 


स्व॒र में लिखने लगे हैं | प्रगतिवाद के प्रभाव में बड्भाल के 
अकाल पर छुछ सुन्दर कविताएँ निकल्ली हैँ 


३०४ आलोचना कुसुमांजलि 


इन वादों के अतिरिक्त दुःखबाद आजकल की कविता मे , 
ध्यापक रूप से रहा है (गगन के एउर से भरी घाव, 'अनिल. 
भी भरता ठण्डी आह ) किन्तु उस दुःख में सुख के दर्शन-करनेर 
के भी प्रयत्त हो रहे हैं । साथ ही मसानव-गौरव.आओर आशावाद: 
'की पुकार हो रही है | मनुष्य अब राजा तथा महाराजा होने के' 
नाते नहीं वरन्‌ अपनी गरीबी के नाते भी स्तुत्य और वन्य बन 
रहा है । सुन्दर है विहँग सुमत सुन्द, मानव तुम-सब से- 

न्द्रतम', मनुष्य अब पृथ्वी फी नश्वरता से लज्जित नहीं होता 
चरन्‌ उस पर वह गये करता है | 
इस धरती के रोम रोम में 
भरी सहज सुन्दरता, 
इसके रज को छू आकाश 
बन सधुर विनम्र निखरता | 

मनुष्य को अपनी विफलताओं की कट चेतना है किस 
बह उनसे निराश नहीं होता घरन्‌ वह गुप्तजी के नहुप के शब्दों 
में ऊँचे उठने के लिए प्रयत्तशील रहता है; देखिए :-- 

चलना मुझे है, बस अन्त तक चलना 
गिरना ही मुझुष नहीं मुख्य "है सेमलना 
किए भी उूँगा और बढ़के रहूँगा मैं 
भर हू, पुरुष हूं, बढ़के रहूँगा में। 


िव्वा०>« ० कक »+तकाबमक, 


